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ostal ogloszony Rokiem Awangardy. Sto lat temu, 4 listopada 1917 r. otwarto w Kra-
stawe grupy Ekspresjonistéw Polskich, ktéra wkrétce zmienita nazwe na Formistéw. Bylo
wsze wspblne wystapienie artystéw programowo odrzucajacych koncepcje estetyczne Mlodej
i na korzy$¢ nowoczesnych, dalekich od obowigzujacego realizmu, rozwigzan.

Wspomniana tu prezentacja prac Pronaszkéw, Czyzewskiego, Chwistka i innych nie byta jedyng —
i bynajmniej nie pierwsza — okazja do zapoznania si¢ z nowymi pradami w sztuce. Juz cztery lata
wezesniej, w czerweu 1913 r., w salach Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych we Lwowie zawisly
prace dwunastu artystow tej miary, co E. Adler, A. Jawlenski, W. Kandinsky, C. Klein, O. Kokoszka.
We wstepie do katalogu czytamy: ,Wystawa, ktéra przed publicznoscia lwowska otwieramy nie ma
na celu propagandy, tylko informacje. Nie chodzi o poparcie kierunku [...], o przypodobanie sie tym,
ktérzy swe sady estetyczne formutuja wedle ostatniej mody zagranicznej, lub o postawienie ekspresjo-
nistéw niemieckich, czeskich i rosyjskich na wzér ludziom mlodym, z keérych artysci rosng; chodzi
o pokazanie publicznoéci Iwowskiej, jak wygladaja naprawde ci, o ktérych sie czyta jak o zjawisku nad-
zwyczajnym, ci, kedrzy siebie samych przedstawiajg jako pionieréw nowej epoki w naszym odczuwa-
niu estetycznym i w Zyciu spolecznym, ktdrzy sie podajg za twércéw nowego typu duszy ludzkiej” Jak
zauwaza Z. Baranowicz w ,Polskiej awangardzie plastycznej 1918-1939":,Byt to jedyny przed I wojna
kontakt szerszej publicznosci z najnowszymi pradami sztuki europejskiej”.

168. [KATALOG]. Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych we Lwowie. Wystawa futury-
stéw, kubistéw i ekspresyonistéw. Wystawa zbiorowa prac Pillatiego Gustawa. Lwéw, VI-VII
1913.21,4x14,3 cm, s. 22, [2]. brosz. Otarcia okl. Tytul i fragmenty tekstu podkreslone niebieska
kredka. Katalog wystawy sztuki nowoczesnej zorganizowanej we lwowskim Patacu Sztuki. Pre-
zentowano prace m.in. E. Adlera, A. Jawleriskiego, W. Kandinskyego, O. Kokoszki, A. Kubisty
(facznie 88 prac 12 artystéw). Précz nowatoréw pokazano obrazy G. Pillatiego, T. Axentowicza, J.
Mehoffera, W. Tetmajera. Nieczeste (il s. 64) 600.-

Gdzie szuka¢ pierwocin polskiego ruchu awangardowego? Kiedy pojawit sie zdecydowany sprzeciw

przeciwko wszechobecnym, tkwigcym mocno w XIX wieku, mlodopolskim gustom? Skad przyszli

wyznawcy ekspresjonizmu? OdpowiedZ na te pytania przynosi lektura rocznikéw poznarskiego

»Zdroju”. Pismo zostalo zalozone, prowadzone i finansowane przez Jerzego Hulewicza, zamoznego
wielkopolskiego ziemianina, grafika i pisarza. W ciggu szedciu lat wyszlo 79 zeszytéw; w okresie

1917-1920 wydano 13 toméw skiadajgcych sie z 6 dwutygodniowych zeszytéw, po ponadrocznej

przerwie, w 1922 r. wyszed!l ostatni zeszyt, ktéry stanowit tom 14, Poczatkowo kierunek pismu wy-

znaczal — anonimowo — Stanistaw Przybyszewski., Zdréj’ zaczat od tego, pisat Hulewicz, na czym

‘Chimera’ skoniczyta”. Juz w 1917 r. redakcja pisma powiekszyta sie o matzeristwo Kubickich, Wta-

dystawa Skotarka, Stefana Szmaja, Jana Wronieckiego i,Zdréj” dosé gwattownie zmienit orientacje

A programow3, stajjc si¢ nieformalnym organem twdrcdéw spod znaku ekspresjonizmu.,,Juz w trzecim
/W' numerze pisma pojawiajg sie kubistyczno-futurystyczne rysunki J. Wronieckiego jako ilustracja do
M’Nowych pod wzgledem formy i treéci antywojennych wierszy Adama Bederskiego” — zauwaza Lewan-
:3 % owska. Z czasem wokoét, Zdroju” zebrata sie grupa artystéw, ktéra przybrala groZng i wiele méwiaca
% nazwe ,Bunt”. Skupieni w niej pisarze, a zwlaszcza graficy, z wielka uwaga spogladali na poczynania
o niemieckich ekspresjonistéw, przejmujac ich zatozenia programowe. Rok 1918 przyni6st wyrazny
\ przelom w rozwoju pisma. W polowie roku odszed! Przybyszewski i,,0dtad, az do kofica swego ist-
nienia, "Zdréj bedzie juz domeng ekspresjonizmu, jego trybung publicystyczng” — twierdzi H. Stepieri

w ,Polskim Zyciu artystycznym”. Aktywnym wspétpracownikiem pisma zostat Emil Zegadlowicz.

nawigzano kontakty z artystami z Krakowa. Strony, Zdroju” zaroily si¢ od drapieznych drzeworytéw,

} Prowadzono wspétprace z czasopismami berlifiskimi, drukowano tlumaczenia wloskich futurystéw,
linorytéw i ilustracji Pronaszkéw, Chwistka, Skotarka, Kubickiego, Szmaja... Dla statecznych wielko-

polskich prenumeratoréw to bylo zbyt wiele. Zrezygnowali.
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poz. 169-175

Wydany po przerwie ,tom 14 “Zdroju’ ostatecznie zamknat okres ukazywania si¢ pisma i wspélng
dziatalnos¢ literatdw i plastykéw zwigzanych z jego redakejy” (Stepien). To wazne stowa: ,wspélna
dziatalnod¢ literatéw i plastykéw” — przyniesie ona bowiem niezwykle bogaty plon w nadchodzacych

latach.

ZDROJ. Dwutygodnik poswigcony sztuce i kulturze umystowej. Poznan. Red. J. Hulewicz.
Nakt. Sp.,Ostoja”. ca 32x25 cm. brosz. Czas. BJ 9, 283)

169. R.1,z.6:XII1917.5.[161]-192

Okt. nieco otarta i zaplamiona, wewnatrz stan dobry. Skasowana piecz. bibliot. (czytelnia ,Wia-
zanka” w Pruszkowie). Teksty m.in. W. Berenta. Ilustracje i okladka (jeszcze miodopolskie) J.
Hulewicza. Podkre$lenia w tekscie. (il s.64) 680.-

170. R.2,z.1:11918.5.32
Przednia okl zakurzona. Oktadka W. Jarockiego, w tekscie ilustracje . Hulewicza, W. Jarockiego,
S. Kubickiego. (il.s. 64) 550.-

171. R.2,t.3,z.5:V 1918.5.[129]-160

Okt. lekko otarte, niewielkie zabrudzenia wewnatrz, pionowe zatamanie bloku. Na okt. data
miesieczna: czerwiec. W tekécie drzeworyt Jana Wronieckiego. Barwna oktadka Augusta Za-
moyskiego. 820.-

172. R.2,t.4,2.2: VII 1918.s. [33]-64
Okt nieco otarte. Drzeworyt J. Hulewicza, ilustr. A. Zamoyskiego, T. Czyzewskiego, T. Niesiotow-
skiego, ekspresjonistyczna oktadka W. Skotarka (na jasnopomaraficzowym papierze). (il.s.65) 820.-
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173. R.2,t.4,z.3: VII 1918.s. [65]-96

Przednia okt nieco zakurzona, miejscowe zaz6lcenia pierwszych kart. Na okt. data miesigczna:

sierpiert. W tekécie drzeworyty Malgorzaty Kubickiej, Jerzego Hulewicza, Jana Wronieckiego.
Ekspresjonistyczna oktadka Wtadystawa Skotarka (na papierze kremowym). (il.s.65)  820.-

174. R.4,t.12,2.1(67): VII 1920.5.28
Otarcia ok, przednia okl zakurzona, z niewielkim naddarciem. W tekscie drzeworyty M.
Schwarza, J. Paniefiskiego, oktadka A. Swinarskiego. (il 5. 65) 550.-

175. R.4,t.13,25 (77): XI1 1920.s. [77]-120

Okt. nieco otarte, niewielkie ubytki grzbietu, rdzawe zaplamienia przy zszywkach. W tek-
$cie drzeworyt A. Swinarskiego i J. Hulewicza. Na przedniej okladce formistyczna sylwetka
kobiety. (il.s.65) 680.-

Katalog drugiej wystawy formistéw, wciaz jeszcze tytutujacych sie ekspresjonistami, wymienia zale-
dwie 43 prace dziesieciu artystéw, znacznie mniej niz pokazano cztery miesigce weze$niej na pierw-
szej wystawie w 1917 r. Ten skromny pokaz pozostawal w cieniu zorganizowanej jednocze$nie duzej
wystawy grafiki polskiej. Wspélny szesnastostronicowy tradycyjny w formie katalog sztuce formi-
stéw poswiecil zaledwie 3 strony, z czego na jednej wydrukowano cytaty z Mickiewicza, Ingresa,
Cézannea i Matissea. Na pozostalych dwéch wymieniono twércdw i tytuly ich obrazéw olejnych,
akwarel, rysunkéw i litografii. Eksponowano prace Tytusa Czyzewskiego, Leona Dotzyckiego, Gustawa
Gwozdeckiego, Leona Chwistka (pomyltkowo nazwanego tu Chwistakiem), Jana Hrynkowskiego, Jacka
Mierzejewskiego, Tymona Niesiofowskiego, Zbigniewa Pronaszki, Jana Rubczaka i Eugeniusza Zaka.

‘ 7
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Dzial graficzny prezentowal sie okazalej: pokazano 198 rycin 52 artystéw. Wernisaz odbyt sie 7
kwietnia w salach Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych.

176. [KATALOG]. [Towarzystwo Przyjaci6t Sztuk Pieknych we Lwowie]. Katalog wystawy
grafiki polskiej i ekspresyonistéw polskich. Lwéw, IV-V 1918. 20x14,7 cm, s. 15, [1]. brosz.

Otarcia skrajnych kart, pionowe zalamanie bloku, egz. obciety. Odreczne notatki oféwkiem na
ostatniej stronie. Na ekspozycji (w czesci tradycjonalistycznej) prezentowano prace graficzne
Axentowicza, Grotta, Jarockiego, Mehoffera, Sichulskiego, Stryjefiskiej i wielu innych; dziat
nowoczesny obejmowat 43 dzieta. (il s.66) 240.-

W pierwszych dniach wrze$nia 1919 r., w salach TPSP w Krakowie otwarto III Wystawe Formistéw.
Zaprezentowano 60 prac autorstwa: Leona Chwistka, Tytusa Czyzewskiego, Jana Fedkowicza, Le-
opolda Gottlieba, Jana Hrynkowskiego, Tymona Niesiotowskiego, obu Pronaszkéw, Konrada Win-
klera, Stanistawa Ignacego Witkiewicza i Augusta Zamoyskiego. Towarzyszacy wystawie katalog
zdobi umieszczona na oktadce reprodukcja rysunku Leona Chwistka (,U studni”). Kolejne siedem
stron zajmuje artykut tego samego autora zatytulowany ,Formizm”. Chwistek stwierdzal tu:,Nie ma
okreslonego sposobu przedstawiania tego co jest rzeczywiste, — ale przeciwnie ten sam przedmiot
przedstawiony by¢ moze na wiele réznych sposobéw’, ,Formizm jest probg stworzenia nowego sty-
lu, na podstawie poje¢ realizmu i piekna, ktdre rozwinely sie z do§wiadczen kubistéw, futurystéw
i ekspresjonistéw”. Warto przytoczyé stowa Chwistka wyjadniajace zmiane nazwy ugrupowania,
ktére do niedawna mienilo si¢ ,ekspresjonistami”: ,Dazenie to skupilo nas przed 2-ma laty pod
hastem ekspresjonizmu, ktére uzyte byto jedynie jako symbol protestu przeciwko sztuce oficjalne;.
W krétkim czasie okazalo si¢ jednak, ze nazwa ta faczy nas w przekonaniu ogétu z sztukg niemiec-
kg, ktéra pozostaje ciggle w okresie eksperymentowania, nie cofajgc sie w wielu wypadkach przed
niesmacznym dziwactwem. W tych warunkach okazata si¢ konieczno$¢ zaznaczenia naszej odreb-
noéci przez wprowadzenie nazwy nowej. W ten sposéb doszliémy do nazwania sie formalistami.
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Nazwa ta skupia dzi§ szereg indywidualnodci réznigcych sie jeszcze do$¢ znacznie w swych rezul-
tatach, ktérym jednak przy$§wieca wspélny ideal jednolitego stylu”. Po tekscie umieszczono nadruk
»Zakopane, 20. VIII. 1919". Dalsza cze$¢ katalogu wypetniaja dwa, Aforyzmy a rebours’, cztery pier-
wodruki wierszy Czyzewskiego i jeden wiersz Hrynkowskiego. Whaéciwy katalog wystawy (spis po-
kazywanych prac) zajmuje trzy ostatnie strony.

177. [FORMISCI-3.wystawa]. Formiséci, Wystawa I1L. Katalog, Krakéw 1919, Towarzystwo Przy-
jaciét Sztuk Pieknych w Krakowie. 16,4x10,7 cm, s. 15, [1]. brosz. Stan bardzo dobry. Rzadkie. 640.-

Obecnos¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza wérdd formistéw byta réznie komentowana. Choé wy-
stawiat z Chwistkiem, Czyzewskim i Pronaszkami od poczatku, to byt w tym towarzystwie figura
osobng. Odzywaly sie glosy, ze jedynym elementem faczacym go z grupa jest wspdlnie Zywiona nie-
che¢ do tradycyjnych kierunkéw w sztuce.

Wkrétce po powrocie z Rosji oglosit najpetniejszy wyklad swoich pogladéw na sztuke. W ksigzce,,Nowe
formy w malarstwie i wynikajace stad nieporozumienia” pisat w przedmowie:,Celem niniejszej pracy jest
stworzenie takiego systemu poje¢, ktéry by umozliwil porozumienie si¢ migdzy artystami a krytykami
z jednej strony, a krytykami i publicznoscia z drugiej”. Propagowat idee malarstwa plaszczyznowego.
+Nowe formy” byly pierwsza ksigzka Witkacego wydang drukiem. Twierdzil, Ze zawart w niej swoje
przemySlenia jeszcze sprzed I wojny, zaczal je spisywaé w 1917 r. i, jak pisat w,Szkicach estetycznych’,
uwazat j3 za swa gléwng prace teoretyczng. Oktadke skomponowat August Zamoyski.

178. 'WITKIEWICZ Stanistaw Ignacy — Nowe formy w malarstwie i wynikajace stad nie-
porozumienia. Jedna tabl. kolorowa, cztery jednobarwne i dwie figury w tekscie. Warszawa 1919.
Zakt. Graf.,ARS” 22,5x16,3 cm, s. 187, [4], tabl. 5. brosz.

Nieznaczne ubytki naroznikéw obu okt., niewielkie ubytki grzbietu, naddarcie krawedzi przed-
niej okl,, poza tym stan dobry. Egz. z ksiegozbioru Jaroslawa Iwaszkiewicza (podpis na stronie
tytulowej). Jedna z najwazniejszych publikacji teoretycznych Witkacego. 600.-

Organem teoretycznym formistéw byly poczatkowo ,Maski’, krakowski tygodnik ukazujacy sie od
1918 r. Na jego famach ukazaly si¢ wazne teksty programowe Zbigniewa Pronaszki i Leona Chwist-
ka. Strona plastyczna pisma tkwita mocno w Mlodej Polsce; cho¢ pojawialy sie tu reprodukcje prac
Czyzewskiego, Hrynkowskiego i Chwistka, to nadal czczono Wyspiafiskiego i Mehoffera. W paz-
dzierniku 1919 r. wyszedl pierwszy numer nowego czasopisma ,Formiéci”. Rozmiarem i uktadem
przypominat katalog IIT wystawy formistéw. Redaktorami pierwszych numeréw byt Czyzewski
i Chwistek, w pézniejszych zeszytach tego ostatniego zastapit Konrad Winkler. Ukazujjce sie nie-
regularnie pismo stalo si¢ trybung dwdch §cisle wspétpracujacych ze soba ugrupowari: formistéw
i futurystéw. W ciggu trzech lat (1919-1921) ukazalo si¢ sze$¢ numeréw. Ktak pisat: ,,Formistéw’
nalezy uzna¢ za pierwsze pismo awangardy w szerokim rozumieniu tego sfowa. Formisci’ stanowili
niemal modelowe pismo polskiego ruchu nowatorskiego. Byto to czasopismo artystyczne, jednoczace
wszystkie dyscypliny sztuki, z tym ze plastyka zajmowata pozycje dominujac [...]. Polityka redakeyj-
na byta przede wszystkim wynikiem upodoban i orientacji Tytusa Czyzewskiego; byta to orientacja
francuska, i pod tym wzgledem ‘Formisci’ stanowili wzorzec dla péZniejszych czasopism awangardy”.
Zagrodzki zauwazal: ,Materialy publikowane w krakowskim czasopi$mie ‘Formiéci’ (1919-1921)
byly odzwierciedleniem zréznicowanych zapatrywan artystycznych — od ekspresjonizmu po futu-
ryzm i kubizm, dzieki czemu w obrebie jednego ugrupowania mogly istnieé tak rézne osobowosci, jak
Tytus Czyzewski, malarz, poeta i dramaturg, Leon Chwistek, filozof, twérca teorii malarskiego stre-
fizmu, czy Stanistaw Ignacy Witkiewicz, filozof i dramaturg, sktaniajacy sie ku grotesce, dadaizmowi,
a nawet surrealizmowi”. Rypson z kolei stwierdzat: ,czasopismo [...] rozpoczyna istotny etap historii

polskich drukéw awangardowych”
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FORMISCL. Krakéw. Red. L. Chwistek, T. Czyzewski, brosz.
Czas. B] 3, 87. Rzadkie

Na okfadce pierwszego numeru pisma zreprodukowano rysunek Hrynkowskiego przedstawiajacy
kobiety w kapieli. Potowe zeszytu zajmuje artykul Leona Chwistka ,Wrogowie formizmu i ich psy-
chologia’, na kolejnych stronach pojawily si¢ wiersze Apollinairea (w oryginale), Czyzewskiego ,Mia-
sto w jesienny wieczét” i, Pastoratki’, Jerzego Toma ,Czarny Staw” i,Plomienie’, a takze reprodukcje
rysunkéw Chwistka i Czyzewskiego. Ostatnig strone zajmuje krétki tekst,Od formistéw’, w kedrym
czytamy: ,Zacheceni zyczliwem przyjeciem katalogu naszej III-ciej Wystawy, postanowiliémy wyda-
waé co miesigc zeszyt po$wiecony naszej twérczosci [...]. Prenumeraty ze wzgledu na trudnosci wy-
dawnictwa na razie przyjmowac nie bedziemy”

179. [R.1],2.1: X 1919.16,5x11,8 cm, 5. 15, [1]
Zatamanie dwéch naroznikéw kart, drobne zaplamienia, poza tym stan dobry. 600.-

Ostatni numer pisma po$wiecono nowej sztuce poza granicami Polski. I tak Winkler w artykule ,Na
nowych drogach sztuki” przyblizat czytelnikom naj$wiezsze prady we Francji, a Julian Rot-Czer-
winski pisal o nowoczesnych poetach i dramaturgach w Niemczech. Zaprezentowano sporo poezji:
G. Apollinairea , Tytor za dwa sous” (wiersz w przekladzie Czyzewskiego), dadaistyczne wiersze Arpa
i Ribemonta-Dessaignesa, wiersz,,neo-futurystyczny” Wlocha Aldo Palazzeschiego, przektad A. Sterna
wierszy Majakowskiego i Chlebnikowa, wiersz Hiszpana Humberto Rivasa w ttumaczeniu Peipera. To
chyba pierwszy $lad obecnosci pézniejszego redaktora ,Zwrotnicy” wéréd rodzimych awangardzistow.
Jego nazwisko (w znieksztalconej formie ,Teiper”) widnieje takze na licie wspétpracownikéw pisma.
Od strony plastycznej numer prezentowal sie réwnie interesujgco: zawierat reprodukecje prac A. Deraina
(drzeworyt na przedniej oktadce), P. Picassa, N. Borges (przedrukowany z madryckiego czasopisma
JUltra”), A. Archipenki. Numer zawiera takze artykut K. Winklera ,Na nowych drogach sztuki”. Re-
dakcja miata nadzieje na kontynuacje pisma: zapowiadata artykut o najnowszej poezji francuskiej, keéry

10‘
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miat ukazaé sie w jednym z najblizszych numeréw. Zaden juz sie nie ukazal... Podobnie jak zapowia-
dane na tylnej okladce wznowienie ,Formizmu na tle wspélczesnych kierunkéw w sztuce’.

180. R.2,z.6:VI1921.23,3x15cm,s. 16
Okt. lekko otarte, zalamanie tylnej okl., wewnatrz stan dobry. 600.-

Trudno przyjaé bez zdziwienia fake, ze caly dorobek poetycki jednego z najwazniejszych twércow
polskiego futuryzmu miedci sie w jednym, niezbyt obszernym tomie. Tomie, trzeba dodaé, bardzo
charakterystycznym zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy. Mowa o ksigzce ,Tram wpopszek
ulicy” Jerzego Jankowskiego z kofica 1919 roku (z nadrukowang datg o rok pézniejsza). Jarosinski:
»Ten niewielki tomik gromadzit caly twérczoéé literacky Jankowskiego: cykl ‘Rytmy miasta’ zawierat
utwory futurystyczne, Zlote trosy’ — wezeéniejsze wiersze i poematy proza (czeécia ogloszone wZ6-
rawcach)), ‘Brzegiem Lety’ — skrécone wersje felietonéw, jakie Jankowski zamieszczal poprzednio
w czasopismach”, Cho¢ jako wydawca figuruje oficyna ,Futuryzm Polski’, wiadomo, ze druk opfacit
z wlasnej kieszeni autor. Jankowski, jako jeden z pierwszych, zrezygnowat z obowiazujacych zasad
ortografii. Swoje imie i nazwisko zapisal jako,Yezy Yankowski’, i dalej, konsekwentnie, pisat fonetycz-
nie. Ksigzke wydrukowano na sztywnym, szarym, pakunkowym papierze. Jedyne elementy zdobnicze
pochodzg z podstawowego zasobu typograficznego: réznego kroju i rozmiaru bezszeryfowe czcionki,
linie, kwadraty. Tekst na przedniej oktadce (imie i nazwisko autora, tytul, nazwa (fikcyjna) wydawcy,
nazwa i adres drukarni, miejsce i data wydania) wydrukowano tlusta czcionky, poszczegélne partie
tytulatury oddzielono niewielkimi kwadratami. Na tylnej oktadce pojawita sie prostokatna kratowni-
ca przypominajgca wiezienne okno. Pod nig wydrukowano wezwanie: ,Okna wyzej!". Lewandowska
stwierdza: ,Jest to pierwsza tego typu oktadka na naszym terenie’, nie przesadzajac o jej autorstwie:
»Nic mi nie wiadomo, czy Jankowski, podobnie jak inni futuryéci, zajmowat si¢ strong typograficzng
swoich utwordw, czy tez robit to dla niego jaki$ dobry drukarz”. Tekst ksigzki ograniczono od géry i od
dotu poziomymi grubymi liniami biegnacymi przez caly szeroko$é kolumny.

Rypson okresla tom Jankowskiego mianem ,najciekawszego przyktadu futurystycznej estetyki’, do-
dajac: ,w owym czasie byl to bez watpienia zabieg prowokujacy przywykte do estetyzujacej oprawy
tomikéw poetyckich oko czytelnika” Alina Kowalczykowa pisze: ,Jankowski [...] wydat tom ,Tram
w popszek ulicy’ [...], kedry uznano za pierwsze wazne dzielo literackie futuryzmu. I natychmiast
zamilkt na zawsze — wyizolowany przez chorobe, pozostale dwadziescia lat Zycia spedzit w szpitalu
psychiatrycznym. Sytuacja zaiste niezwykla: pierwszy autentyczny futurysta nie brat wlasciwie udzia-
tu w ruchu futurystycznym, nie glosit wyznaf programowych — wydal wazny dla futuryzmu tom
i znikt z horyzontu artystycznego” (A. Kowalczykowa,,Programy i spory literackie w dwudziestoleciu
1918-1939” War. 1981, 5. 49).

181. [JANKOWSKI Jerzy]. Yezy Yankowski — Tram wpopszek ulicy. Skruty prozy i poemy.
Warszawa 1920. Wyd.,,Futuryzm Polski” [wta$c. nakt. autora]. 23,3x17,6 cm, s. [64]. brosz.

Rypson I 14; Rypson IT 36; ZPW 243; SPKL 183; Peiper 493. Okl. reperowana (rozpra-
sowane zalamania naroznikéw, uzupetnione ubytki grzbietu, podklejony naroznik), poza
tym stan dobry. Piecz.ksiegarska. Jeden ze sztandarowych tomikéw poetyckich polskiego
futuryzmu. Nieczeste. (il.s.12) 2400.-

Ten niezwykle wazny, oméwiony powyzej tom Jerzego Jankowskiego kryje w sobie pewng zagadke. Opi-
sywany wielokrotnie przez badaczy nie wyjawit dotychczas wszystkich swoich tajemnic., ITram w popszek
ulicy” — 0 czym nike nie wspomina — ukazat sie dwukrotnie. Pierwsze, wyzej zaprezentowane wydanie,
jest dobrze znane, wielokrotnie reprodukowane. Wydanie drugie — pod wzgledem formalnym identyczne
z pierwszym, pojawilo si¢ na rynku tylko raz, na 115 aukgji, Rara Avis” w 2015 roku. Posiada oktadke dru-
kowang na ciefiszym, pomarariczowym papierze. Na wewnetrznej stronie przedniej okfadki umieszczo-
no nadruk: , Tegoz autora:” (w wydaniu pierwszym jest w tym miejscu: ,Yezego Yankowskiego pisma:”).
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poz. 181 poz. 182

Wykaz publikacji rozszerzono tu o siédmy tytul:,Bialoru§ wspulczesna” (!). Na wewnetrznej stronie
tylnej okladki zmieniono wykaz nazwisk pod nadrukiem ,Wydawnictwo ,Futuryzm Polski’ pod wo-
dzg Yezego Yankowskiego” (wydanie pierwsze wymienia 7 oséb wiecej). Wewnatrz wystepuje tylko
jedna — na pozér drobna — réznica: wersja pierwsza ma nadrukowany numer arkusza 3, drugi wariant
tego nadruku nie posiada. Dla tekstu nie ma to zadnego znaczenia, jednak dobitnie wskazuje, Ze ta
edycja zostata odbita z innego sktadu drukarskiego niz poprzednia. A to upowaznia do okreslenia
prezentowanego tu egzemplarza jako pochodzacego z drugiego wydania ksiazki.

182. [JANKOWSKI Jerzy]. Yezy Yankowski — Tram wpopszek ulicy. Skruty prozy i poemy.
Warszawa 1920. Wyd. ,Futuryzm Polski”. 23,4x17,7 cm, s. [64]. brosz.

Rypson I 14; Rypson II 36; ZPW 243; SPKL 183; Peiper 493. Stan niezbyt dobry: brak grzbietu,
okl. otarte, nadkruszone, nieco zaplamione, wewnatrz stan dobry. Zalecana konserwacja.  2400.-

Pierwsze obszerne podsumowanie dziatafi formistéw zostalo opublikowane juz cztery lata po ich
pierwszej wystawie. Jego autorem byta osoba ze wszech miar kompetentna, uczestniczyla bowiem
aktywnie — jako czlonek grupy formistéw — w jej dziatalnodci artystycznej. Mowa tu o Konradzie
Winklerze i jego pracy ,Formizm na tle wspétczesnych kierunkéw w sztuce”. Joanna Pollakéwna
w swojej monografii poéwieconej formistom pisze o Winklerze: ,Przypadla mu w udziale rola apo-
stota prawd utwierdzanych przez wspéttowarzyszy. Wywiazywat sie z niej w miare swych mozliwo-
§ci najrzetelniej. Nie sposéb odméwié mu talentu do kompilacji. Wszelkie przydatne idee wytawiat
czujnie, komponujac w calosci catkiem udane”. Z kolei Stefan Morawski w artykule , Ankieta o for-
mistach polskich” tak patrzy na Winklera:,,To on w istocie byt reprezentatywnym krytykiem, on bez
pretensji do uogélnienr filozoficzno-estetycznych — bronit zasad formizmu, odwotujac sie w swych
teoretycznych dociekaniach bardziej do historii sztuki najnowszej niz do jakich$ fundamentalnych,
sztuce przynaleznych jakosci, ktérych nie wolno narusza¢. Na przedniej okfadce ksigzki Winklera
umieszczono reprodukcje rysunku Tytusa Czyzewskiego, tablice wewnatrz ksiagzki pozwalaly za-
pozna¢ si¢ z pracami Tymona Niesiotowskiego, Jerzego Hrynkowskiego, Jacka Mierzejewskiego,
Zbigniewa Pronaszki, Henri Matissea, Paula Cézannea i innych. Warto zaznaczyé, e fragment
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ksigzki dotyczacy ekspresjonizmu znalazt si¢ — jako wstep — w katalogu IV Wystawy Formistéw, na
kt6rej Winkler prezentowat swoje prace.

183. WINKLER Konrad — Formizm na tle wspélczesnych kierunkéw w sztuce. Krakéw
1921. Ksieg. D. E. Friedleina. 21x14,8 cm, s. 100, [3], tabl. 16. opr. wsp. pt. z zach. okt. brosz.

Okt. brosz. zaplamiona, drobne zaplamienia wewngtrz. Odreczna dedykacja autora dla Jadwigi
Marii Migowej. (il s. 66) 360.-

184. WINKLER Konrad — Formizm na tle wspétczesnych kierunkéw w sztuce. Krakéw
1921. Ksieg. D. E. Friedleina. 21,8x14,7 cm, s. 100, [3], tabl. 16. brosz.

OKkt. i grzbiet nieco otarte, zaplamienia margineséw jednej karty, brak s. 67-78; ostatnia karta
(spis tresci) w kopii na starym papierze. Odreczna dedykacja autora dla Zbigniewa Pronaszki
— jednego z najwazniejszych cztonkéw grupy formistéw.  (il.s.67) 600.-

Ostatnim wspSlnym wystapieniem formistéw byta ich czwarta wystawa otwarta 23 stycznia 1921
t. w krakowskim Patacu Sztuki. Tym razem zaprezentowano krakowskiej publicznosci az 180 prac
(a wiec trzykrotnie wiecej niz na poprzedniej wystawie formistéw w 1919 r.). W wystawie udziat
wzieli: Feliks Antoniak, Leon Chwistek, Tytus Czyzewski, Henryk Gotlieb, Jan Hrynkowski, Ludwik
Lille, Andrzej Pronaszko, Zbigniew Pronaszko, Waclaw Rogulski, Szczesny Rutkowski, Stanistaw
Tumorowicz, Zofia Vorzimmeréwna, Wactaw Wasowicz, Konrad Winkler, Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, August Zamoyski, Jerzy Zaruba. Grono artystéw, zatem, takze znaczaco sie poszerzyto. Ponad
potowe przedniej oktadki zajmuje reprodukcja,,Madonny” — znanego rysunku Czyzewskiego, obok
wydrukowano tytut katalogu i spis jego zawartosci, a takze nazwe drukarni, ktdra te publikacje odbita.
Trzystronicowy ,Wstep” jest fragmentem §wiezo wydanej ksigzki Konrada Winklera,Formizm na tle
wsp6lczesnych kierunkéw w sztuce”. Wolny fragment strony wypetniono reprodukeja rysunku Leona
Chwistka przedstawiajacego ogrodows kaskade. Na kolejnych dwéch stronach wydrukowano pier-
wodruk krétkiego utworu scenicznego Tytusa Czyzewskiego,Geniusz i sobowtét’, keéry Pollakéwna
okresla mianem ,wieloptaszczyznowej kompozycji form’, szokujacg wéwezas zupelng niezrozumiato-
$cig. Przektad wiersza ,Ostatni rozdzial” Apollinairea, umieszczony ponizej zostal dokonany przez
autora ,Geniusza i sobowtéra”. Pozostate dwie strony zajmuje spis wystawionych prac, zakoficzony
ciasno wydrukowang reklama najnowszej ksigzki Winklera, z kt6rej zaczerpnieto wstep do katalogu.
+Polskie zycie artystyczne w 1. 1915-1939", Wr. 1974, s. 71) przytacza fragmenty bardzo licznych
recenzji prasowych, ktére wskazuja na wielkie zainteresowanie imprezg. Warto doda¢, ze w kwietniu
1921 r. wystawe pokazano w Warszawie. Ograniczono ilo§¢ prac, a katalog (w podobnym uktadzie, co
krakowski) nie objat artystéw warszawskich, choé wzieli oni udziat w wystawie.

185. [FORMISCI - 4. wystawa]. Katalog. Formisci. Wystawa I'V. Krakéw, I-II 1921. Druk.
Przemyslowa. 26,6x20,1 cm, s. [8]. brosz.

Skrajne karty nieco otarte i zakurzone, niewielki ubytek naroznika pierwszej karty, drobne zapla-
mienia i zatamania innych kart. Naklejka na odwrocie strony tyt.). Rzadkie. (il s.66) 800.-

Nic dziwnego, ze tak trudno znaleZ¢ egzemplarz pierwszej jednodnidéwki futurystéw, ktéry zacho-
walby sie w dobrym stanie. Wydrukowano ja na wielkim arkuszu papieru gazetowego, zblizonym
formatowo do duzego plakatu. Aby wlasciwie odczytaé zawarty tu tekst nalezato ztozy¢ jedno-
dniéwke wzdtuz i otrzymad cztery zadrukowane strony prawie metrowej wysokosci. Przechowywa-
nie i przegladanie takiej publikacji sprawiato sporo trudnosci. Wielokrotnie sktadana narazona byta
na uszkodzenia, przedarcia, czesto catkowite zniszczenie. Ale nie tylko nietypowy format szokowat
pierwszych czytelnikéw jednodnidwki. Niemal kazdy jej element mégt draznié nienawyklego do
futurystycznej estetyki odbiorce. Tekst drukowany byt fonetycznie, z pogwalceniem zasad ortogra-
fii. Uktad typograficzny niektérych wierszy znacznie odbiegat od powszechnie przyjetego (,Cieka-

wym uktadem graficznym wyréznia sie Hymn do maszyny mego ciala’ Czyzewskiego, w ktérym
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symetryczne rozmieszczenie stéw wiersza sugeruje anatomie ludzka i konstrukcje maszyny zarazem”
— Rypson). Takze tre$¢ zamieszczonych tu manifestéw mogta bulwersowaé statecznych krakowian;
Jasieiski wzywal: ,Bedziemy zwozi¢ taczkami z placuw, skweruw i ulic Aes§wieze mumje mickiewi-
czuw i sfowackih. Czas opruznié postumenty, oczyééi¢ place, pszygotowaé miejsca tym, kruzy idg”

Jednodniéwka, noszaca tytut,Jednodiuwka futurystuw, manifesty futuryzmu polskiego’, ukazata sie
w Krakowie w czerwcu 1921 r. jako ,wydaie nadzwyczajne na cala Zeczpospolita Polsk” Jej wydaw-
ca byt Bruno Jasieiski, a autorami zamieszczonych tu tekstéw, poza Jasieriskim, byli: Tytus Czyzew-
ski, Stanistaw Mlodozeniec i Anatol Stern. Spotkaly si¢ na jej famach obie, nieco zantagonizowane
grupy polskich futurystéw: warszawska i krakowska. Najwiecej miejsca zajmujg liczne manifesty Ja-
siefiskiego z odezwa ,do narodu polskiego w sprawie natyhmiastowej futuryzacji zy¢a” na czele.,Ma-
nifesty z Jednodniéwki futurystdw’ — pisze Jarosiiski — zadaly sztuki, ktéra tworzona bytaby dla
potrzeb zbiorowosci i uczestniczyla aktywnie w jej codziennym, zwyklym zyciu. Méwily o dzietach
wtopionych w pejzaz ulicy, powstajacych z materiatu, jaki przynosi dzieri powszedni wielkiego miasta,
majacych, jak gazeta, trwato$¢ dwudziestoczterogodzinng”. Na ostatniej stronie umieszczono m.in.
glosy Czyzewskiego i Sterna dotyczace wlasnej twérczosci, zapowiedz majacych ukazad sie ksigzek
oraz (nieco przedwczesne) stwierdzenie: , Zdruj poznanski nareszée pszestat juz wyhodzié”.

Jednodniéwka futurystéw i pdzniejszy o kilka miesiecy ,Nuz w bzuhu”,w dziejach polskiej sztuki
awangardowej lat dwudziestych byly jednym z dokumentéw najdonioslejszych. Jasieriski zrobit, jak
sie wydaje, wiecej, niz oczekiwali jego koledzy — sformulowal obszerny, konsekwentny poetycki i kul-
turalny program futuryzmu” (Jarosiniski).

Okazja do kupienia pierwszej jednodniéwki nie trafia sie czesto — statystycznie raz na trzy lata.
W okresie 2000-2015 na aukcjach w Polsce oferowano bowiem tylko 5 egzemplarzy, zawsze sku-
tecznie. Ceny osiagniete podczas licytacji wynosily: 360 (sic!), 3.150, 1.500, 5.000 i 30.000 (sic!) zk.

Rekordowa sprzedaz miata miejsce na aukeji, Rara Avis”

186. ]EDNODNUWKA Futurystuw. Maifesty futuryzmu polskiego, wydane nadzwyczajne
na caty Zeczpospolita Polska. Krakuw, VI 1921.95x32,3 cm, s. 4.

Arkusz form. 95x62,5 cm (rozlozony). Rozprasowane §lady wielokrotnego zlozenia, podklejone
naddarcia na zgieciach i na marginesach. Jedna z najwazniejszych publikacji polskiej awangardy
miedzywojennej - tzw.,,Pierwsza jednodniéwka futurystéw. Bardzo rzadkie. (il. s. 15) 16 000.-

Pieé miesiecy po zamieszaniu spowodowanym ukazaniem sie ,Jednodniéwki futurystéw” wybucht
nastepny skandal. Na ulicach Krakowa pojawila si¢ kolejna publikacja poetéw spod znaku futuryzmu
+Nuz w bzuhu”. Tym razem artysci wzywali, by wzorem szwajcarskich przyjaciét,szczaé we wszyst-
kich kolorach”! Nowa jednodniéwke sygnowal Bruno Jasieriski z Krakowa i Anatol Stern z Warszawy.
Ujrzala $wiatlo dzienne w listopadzie 1921 r. Jesli wierzy¢ relacji Wiadystawa J. Dabrowskiego za-
mieszczonej w tomie ,Cyganeria i polityka” dystrybucja przebiegata w sposéb wlasciwy dla nowocze-
snych artystéw: ,futury$ci demonstrowali wraz z formistami, na przyktad w samo potudnie jechali na
recznym wézku ciggnionym przez jakas 6semke ludzi wokét Rynku Gléwnego, na ktdrym to wézku
stalo pianino, a przy nim siedziat muzyk na plecach drugiego, brzdakajac dadaistycznie na instrumen-
cie. Reszta pojekiwata wydajac nie bardzo artykutowane dzwieki i rozrzucajac manifesty poetyckie, jak
‘Nuz w bzuhu’itp”. Nowa jednodniéwka formatem byta zblizona do poprzedniej, lecz nie trzeba byto
jej sktadaé na pét — zostala wydana w formie dwustronnego afisza. W oczy ktut niegramatyczny ,nuz”
i réwnie niepoprawny ,bzuh” wydrukowane duza pogrubiong czcionks. Tekst, jak poprzednio,
otrzymat zapis fonetyczny, co nie utatwialo czytania, ale celowo draznito schlebiajaca utartym sche-
matom publiczno$é. Poszerzono grono wspélpracownikéw: oprécz czterech autoréw obecnych
w pierwszej jednodniéwece, tu pojawil si¢ Aleksander Wat i Leon Chwistek. Dla tego ostatniego
udzial w przedsiewzieciu miat przykre konsekwencje. Jak stwierdza Pollakéwna, ,przyptaci to
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opéznieniem naukowej kariery: za wspélautorstwo jednodnidéwki futurystycznej ‘Nuz w bzuhu’ od-
mawiana mu bedzie przez lat kilkanascie profesura”. Jednodniéwke otwiera szokujgca — cho¢ nie-
prawdziwa — informacja, ze ,30.000 egzemplazy manifestu futurystuw — rozhwytano po calej polsce
w éagu 14 dAi”. Tym razem przewazaja teksty poetyckie.,Gruby, krzyczacy blokowy tytut [...], réznego
rozmiaru czcionka — oto §rodki, ktére mialy na celu przyciggniecie uwagi, a zarazem zadanie ciosu
panujacym przyzwyczajeniom estetycznym [...]. Graficznie intrygujace s3 tu zwlaszcza wiersz Sterna
,1/2 godziny na zielonym brzegu’ przypominajacy kaligramy Apollinairea, dynamiczna typografia
wierszy Sterna i Mlodozenca, a takze pozarozumowy,namopanik barwistanu’ Wata” (Rypson). Sam
Jasieniski uwazat,Nuz w bzuhu” za ,najpiekniejszg publikacje brukows futuryzmu europejskiego”.

Wydanie jednodniéwki spotkalo si¢ z glosnym oddzwiekiem w prasie; krytykowano powszechnie
skandalizujgcg tre$é, famanie zasad ortografii, teksty tu drukowane okreslono mianem,,ptodéw cuch-
nacych wyziewéw Nalewek i Bolszewii’, a ich autoréw uznano za ,fanatykéw ludozerstwa, aposto-
16w zboczent’. Po trzech tygodniach od ukazania sie, 14 grudnia 1921 roku, naktad skonfiskowano
w Warszawie (cho¢ krakowska cenzura zezwolita na druk), co z kolei stato si¢ pretekstem do dyskusji
na temat swobdd twérczych w Polsce. Wydanie,Noza w bzuhu” zakoriczylo heroiczny rok w dziejach
polskiego futuryzmu, rozpoczety almanachem,Gga” z grudnia 1920 r. i przynoszacym takze pierwsza
»Jednodniéwke futurystéw’”.

Jednodniéwka czasami pojawia sie w handlu. Z reguly, z powodéw oméwionych powyzej, oferowane s eg-
zemplarze po konserwagji, z uzupetnionymi ubytkami i reperowanymi przedarciami. W latach 2001-2010
pojawila sie az osiem razy, osiagnawszy najwyzszg cene na 28 aukgji antykwariatu ,Lamus” (5.000 zt
przy cenie wywolawczej 2.000 z1, w 2009 r.). W drugiej dekadzie XXI w. sprzedano tylko jeden eg-
zemplarz — za jednodniéwke z podklejonymi naddarciami, wyceniony przez antykwariat,Rara Avis”
w 2012 r. na 5.800 zt, zaptacono 11.000 zt.
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187. NUZ w bzuhu. 2 jednofiuwka futurystuw.
Wydarie nadzwyczajne. 30.000 egzemplazy manife-
stu futurystuw - rozhwytano po calej polsce w ¢agu
14 dni. dzghete nozem w bzuch ospale bydle sztuki
polskiej zaczelo ryczed. pszez otwur Zygneta lawa fu-
turyzmu [...]. demokraéi wywie$ée sztandary ze sto-
wami naszyh szwajcarskih pszyja¢ut: Heemy szczaé
we wszystkich kolorah! [...]. Krakéw-Warszawa, XI
1921.95,3x63 cm, s. [2].

Rypson I 17. Rozprasowane $lady zlozenia, niewiel-

:l_. kie zaplamienie w dolnej czesci, nieco z lewej. Jeden

r e ' z najslynniejszych manifestéw polskiego futury-

.- zmu. Bardzo rzadkie! 16 000.-

= Rok 1921 przyniést drugg ksigzke Stanistawa

el Ignacego Witkiewicza. Byt nig ,Tumor Mézgo-

,-»_.:._..'.,'Jl_ wicz. Dramat w 3 aktach z prologiem” wydany

- przez spétke ,Fala” w Krakowie. Przed tekstem

-"":_ i widnieje wydrukowana dedykacja dla Zofii i Ta-

e deusza Zeleniskich. Sztuka miata swoja prapre-

miere 31 czerwca 1921 r. w Teatrze Miejskim

im. J. Stowackiego w Krakowie i tym samym byta

. pierwszym utworem Witkacego, jaki doczekat sie
poz.

realizacji scenicznej. Przedstawienie bylo szeroko
komentowane w éwczesnej prasie, co sktonito autora do wystapienia z zaciekly polemiks. Gléwny
bohater dramatu jest genialnym matematykiem, a akcja pelna jest absurdalnych i irracjonalnych epi-
zodéw. Widaé tu charaketerystyczne dla teatru Witkacego elementy groteski, czarnego humoru, na-
wet surrealizmu. W krétkim ,Wstepie teoretycznym” Witkiewicz pisal: ,oprécz kwestii erotycznych,
tredcig [, Tumora”] s3: pewne fantazje na temat przewrotu w matematyce i fizyce [...]. Fantazjami na
temat matematyki i psychiatrii nie chcieliby§my obrazi¢ ani jednych, ani drugich uczonych, podobnie
jak pogladami na tzw. ‘mito$¢ , kwestie spofeczne i nadnaturalne zjawiska, nie chcieliby$émy obrazi¢
erotomanéw, spotecznikéw i spirytystéw”. Koficzy zdaniem:, Zaznaczamy, ze ‘poglagdom’ wypowiada-
nym przez osobistoéci w sztukach tych, nie przypisujemy Zadnego obiektywnego znaczenia”, Czysta
forma w praktyce.

188. WITKIEWICYZ Stanistaw Ignacy — Tumor Mézgowicz. Dramat w 3 aktach z prologiem.
Krakéw 1921. Nakt. Spétki Wydawniczej, Fala”. 19,8x13,6 cm, s. 90. brosz.

Grzbiet pozétkly, wewnatrz stan bardzo dobry. (il 5.67) 550.-
Nie kazda ksigzka, zastugujgca na miano awangardowej, krzyczy do czytelnika barwng okladks z od-
waznym ukfadem typograficznym i nowoczesng kompozycja. Przykladem jest tom wierszy Tytusa
Czyzewskiego ,Noc-dzier. Mechaniczny instynke elektryczny” z 1922 roku. Byta to trzecia ksigzka
Czyzewskiego wydana w tym roku i zawierata gtéwnie teksty publikowane wczeéniej w czasopismach
i jednodniéwkach. Na okladce wykonanej z cienkiego, z6ttego papieru widnieje spokojny, tradycyjny
nadruk tytulowy: imie i nazwisko autora, tytut i podtytut, miejsce i rok wydania, sktad gtéwny i dtuga
lista miast, gdzie swoje przedstawicielstwa miata firma Gebethner i Wolff. Karta tytulowa powtarza
napisy okfadkowe w niezmienionej formie. Uktad typograficzny wierszy, opracowany przez ich auto-
ra, prezentuje si¢ znacznie ciekawiej. Uklad kolumn, wyttuszczanie fragmentéw tekstu, czeste uzycie
wielokropka podkreslaja treici zawarte w wierszach. Na uwage zastuguje zwlaszcza utwér ,Mecha-
niczny ogréd” (na s. 24). Wiersz, przy niestandardowym wykorzystaniu elementéw typograficznych
(linie proste, litery, nawiasy), przypomina swoim wygladem schematycznie przedstawiony ogréd
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kwiatowy z unoszacym sie nad nim motylem. Pierwodruk, w nieco odmiennej formie, drukowany
byt w ,Formistach” (nr 4) i wywotal wiele negatywnych komentarzy (m.in. Irzykowskiego i Wyki).
Podobne zabiegi formalne zastosowano w ,Plomieniu i studni” (na s. 28). Tu z kolei w tresé wier-
sza wkomponowano dwa ukfady typograficzne przypominajace otwarte i zamkniete okno. Tematyka
wielu utworéw doskonale oddaje zakres zainteresowan futurystéw: ,Hymn do maszyny mego ciata’,
Od maszyny do zwierzat’, ,Zegarek’, czy wspomniany juz,Mechaniczny ogréd” i,,Plomies i studnia
(elektro-kino-aero-dramo)”. Tom konczy tekst ,ITytus Czyzewski o “Zielonem oku’ i o swojem ma-
larstwie (autokrytyka - autoreklama)”. Czyzewski wzywa w nim czytelnikéw: ,Kochajcie elektryczne
maszyny, zeficie sie z niemi i ptédzcie Dynamo-dzieci — magnetyzujcie i ksztalécie je, aby wyrosly na
mechanicznych obywateli”.

Tom wydrukowano na tanim, gazetowym papierze. Jedni (Rypson) widza w tym przejaw skromnych
$rodkéw, jakimi dysponowat autor, inni (Sowiriski) sugeruja $wiadome nawigzanie do tomikéw rosyj-
skich poetéw, wydawanych celowo na papierze najnizszej jakosci. Obie te hipotezy nie wykluczaja sie.

189. CZYZEWSKI Tytus — Noc-dzie. Mechaniczny instynke elekeryczny. Krakéw 1922.
Druk.,Czasu”. 22,5x14,8 cm, s. [2], 41. brosz.

Rypson I 18; Rypson II 34; ZPW 245; SPKL 97. Otarcia okl, niewielki ubytek naroznika
przedniej okt., niewielkie zaplamienia wewngtrz. Piecz.. (il.s.67) 400.-

Rok 1922 nie byt faskawy dla Jerzego Hulewicza. Powazne klopoty finansowe zmusily go do zanie-
chania wydawania ,Zdroju’, co wiecej, by splaci¢ diugi zmuszony byt sprzedaé rodzinne Koscianki,
majatek polozony w okolicach Wrzeéni. W tym samym czasie wyszedt drukiem ,Joachim Achim”
Hulewicza — ,dramat w trzech zjawach” Mozna przypuszczal, ze ksigzka ujrzata §wiatlo dzienne
przed opuszczeniem przez Hulewiczéw rodzinnej siedziby, skoro jako miejsce wydania figuruja Ko-
§cianki. Jednak nie tam ksigzke wydrukowano, jej odbicie powierzyl autor Franciszkowi Foltinowi
z Wadowic. Ten ukoficzyt prace 15 maja 1922 r., co skrzetnie odnotowano w kolofonie umieszczo-
nym na ostatniej stronie. Na przedniej oktadce nadrukowano péZniejsza date: 1923, Widaé zatem, ze
proces wydawniczy nie przebiegat bezproblemowo. Akcja sztuki toczy sie w szesnastowiecznej pra-
cowni alchemicznej. Na okfadce widnieje ekspresjonistyczna kompozycja ukazujgca trzy ptaki w locie,
uzyta weze$niej do zilustrowania,Genezis z ducha” Stowackiego, wydanego przez Ostoje w 1919. Na
s. 5 wydawca przykleil drzeworytowy ,ekslibris” odbity na osobnym arkusiku. Obie kompozycje s3
autorstwa Jerzego Hulewicza.

190. HULEWICZ Jerzy — Joachim Achim. Dramat w trzech zjawach. Ko$cianki 1922.
Druk. E. Foltina, Wadowice. 24,3x16,3 cm, s. 95, [1]. brosz.

Groniska 257. Okt. nieco otarte, §lad zawilgocenia przy gérnej krawedzi okl., obie okt. cze$ciowo
pozétkte, wewnatrz stan dobry. Egz. w znacznej czesci nierozciety. (il s.67) 300.-

~Szkice estetyczne” Stanistawa Ignacego Witkiewicza nie prezentuja sie zbyt okazale. To niewiel-
ka ksigzeczka liczaca nieco ponad 160 stron. Zawiera, jak méwi autor w przedmowie, ,dopelnienie
i rozszerzenie” swojej pracy ,Nowe formy w malarstwie”. Wydawca na niezachowanej tu, niestety, ob-
wolucie tak zachecat do nabycia ksigzki: ,Czym jest wspétczesne malarstwo formistyczne, czym jest
w ogéle t. zw.,nowa sztuka' — te zagadnienia analizuje z wlasciwym sobie talentem i darem polemicz-
nym autor ,Pozegnania jesieni”. Tkwi w tym stwierdzeniu pewna sprzeczno$é. ,Szkice estetyczne”
ukazaly sie w 1922 r., teksty tu drukowane powstaly w latach 1919-1921, a wiec w okresie najbardziej
ozywionej dziatalnoéci formistéw. Powie$é ,Pozegnanie jesieni” Witkacy pisal w 1925 r., ale szero-
kiej publicznoéci zostata przedstawiona dwa lata pézniej, w roku 1927, gdy ukazata si¢ drukiem.
I zapewne wtedy Hoesick dodat do niesprzedanych egzemplarzy ,Szkicéw estetycznych” obwolute
z przytoczonym powyzej tekstem reklamowym. Ale pisanie w 1927 roku o ,wspétczesnym malarstwie
formistycznym” bylo sporym naduzyciem. Od kilku lat bowiem formizm byt juz passé. Tak jak dzis
cekinowe bluzeczki.

17



18

121 AUKCJA ANTYKWARYCZNA

191. WITKIEWICZ Stanistaw Ignacy — Szkice estetyczne. Krakéw 1922. Krak. Spétka
Wydawnicza. 18x12,2 cm, s. (4], 166. brosz.

Grzbiet oklejony papierem, zalamanie naroznika przedniej oktadki., brak obwoluty, poza tym
stan dobry. (il 5.68) 480.-

20 marca 1923 roku otwarto w salach wilefskiego kinoteatru,Corso” Wystawe Nowej Sztuki., Inicja-
torami wystawy [...] byli mieszkajacy od niedawna w Wilnie Witold Kajruksztis i Wiadystaw Strze-
miriski [...]. Wystawa byta pokazem prac siedmiu artystéw: z Wilna — Kajruksztisa, Puciatyckiej,
Strzeminskiego, i z Warszawy — Kryriskiego, Szczuki, Stazewskiego, Zarnoweréwny [...]. Obok ob-
razéw, rysunkéw, grafik, uktadéw typograficznych, projektéw scenografii pokazane byly rzezby: pro-
jekty pomnikéw, konstrukeji przestrzennych, a takze jedna makieta architektoniczna” (A. Turowski
,Budowniczowie §wiata”). Bylo to pierwsze wspélne wystapienie konstruktywistéw polskich, majacych
wkrétce powolaé do zycia grupe, Blok”. Katalog towarzyszacy wystawie byt réwnie niezwykly, co prezen-
towane na wystawie prace. Zastosowano tu po raz pierwszy w Polsce zasady druku funkcjonalnego. Na
okfadce umieszczono anonimows kompozycje typograficzng przypisywang przez badaczy Strzemin-
skiemu lub Kajruksztisowi, choé nie wyklucza sie wspétautorstwa obu artystéw. Kazdy z uczestnikéw
wystawy otrzymat do swojej dyspozycji miejsce w katalogu, gdzie mégt zamiesci¢ przemyslenia doty-
czace aktualnej sytuacji w sztuce i wlasnorecznie zaprojektowaé strone graficzng swojej wypowiedzi.
Uzyto elementdéw klasycznego zasobu typograficznego: linii, prostokatéw, kropek, czcionek réznego
kroju i rozmiaru, tworzac dynamiczne kompozycje — pierwsze tego typu w dziejach naszego drukarstwa.

Niezwykle rzadki oryginat katalogu pojawit sie na rynku antykwarycznym tylko raz, zostat sprzedany
w 2015 na 112. aukeji,Rara Avis” za 130.000 z1 (z optatg organizacyjng 139.100 z1), tym samym,Ka-
talog Wystawy Nowej Sztuki” jest najdrozej sprzedang na aukeji polska ksigzka dwudziestowieczna.
Tu prezentujemy reprint z 1993 r.

192. KATALOG Wystawy Nowej Sztuki. £6dZ 1993. Muzeum Sztuki. 16,9x12 c¢m, s. 23. brosz.
Stan bardzo dobry. Reprint katalogu wydanego w 1923.  (il.s.68) 200.-

Dwa lata po ,Nowych formach w malarstwie” i rok po ,Szkicach estetycznych” ukazuje sie trzecia
ksigzka teoretyczna Witkacego ,Teatr. Wstep do czystej formy w teatrze”. Zawiera szereg artykutéw
drukowanych uprzednio w czasopismach, gtéwnie w ,Skamandrze’, a takze autorsky przedmowe
i wykaz dramatéw Witkiewicza obejmujacy 22 tytuly. Koncepcja czystej formy, oryginalna idea au-
tora,Szewcéw’, nie znalazla w dwudziestoleciu zbyt wielu zwolennikéw. Spotkala sie z krytyka i po-
wszechnym niezrozumieniem. Dopiero wiele lat po $mierci jej twércy zostala doceniona i obecnie
uwazana jest za jedna z najwazniejszych teorii estetycznych XX w. Ksigzka précz rozwazan na tematy
teatralne zawiera interesujacy dodatek z tekstami, O skutkach dziatania naszych futurystéw, ,Dalszy
ciag polemiki z L. Chwistkiem’”.

193. WITKIEWICZ Stanistaw Ignacy — Teatr. Wistep do teorji Czystej Formy w teatrze.
O twérczosci rezysera i aktoréw. Dokumenty do historji walki o czysta forme w teatrze. Do-
datek: O naszym futuryZmie. Krakéw 1923. Krak. Spétka Wydawnicza. 16,4x12 cm, s. VIII,
278, [2]. brosz.

Stan dobry. (il s.68) 400.-

Czym jest druk awangardowy? Gdzie zaczyna sie nowatorstwo? Gdzie lezy granica? Czy glebokie
przemyélenia programowe dotyczace ksztattu typograficznego ksigzki muszg zawsze korespondo-
wad z powagg zawartego w niej tekstu? To nie miejsce, by rozstrzygaé tak fundamentalne problemy.
A zatem nic nie stoi na przeszkodzie, by do dziatu ksigzki awangardowej wlaczy¢ publikacje bedaca
zartobliwg mistyfikacja.
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Emil Zegadlowicz i Edward Kozikowski, obaj mocno zwiazani ze §rodowiskiem wadowickiego Czar-
taka, opracowali ,antologie poezji murzynskiej”. Umiescili w niej 20 wierszy o egzotycznej tematyce,
poprzedziwszy je pseudonaukowym wstepem. Nadalo to catoéci charakeer publikacji akademickiej.
Mistyfikacja byta na tyle pomystowa i sprawnie napisana, ze ksiagzka doczekala sie powaznych recenzji
w dwezesnej prasie.,,Z wyjatkiem jednego jedynego Tadeusza Sinki, ktéry poddat w watpliwosé ory-
ginalno§¢ tekstéw murzyriskich, nikt z naukowcéw nie zakwestionowat ich autentycznoséci. Nadeszly
listy od szeregu profesoréw: J. Kallenbacha, J. Kleinera, A. Briicknera, J. Losia wyrazajace uznanie
dla ttumaczy za podjete trudy” (E. Kozikowski ,Portret Zegadlowicza bez ramy’, War. 1966, s. 90).
Dziwi fake, Ze elita naukowa przyjeta bez zastrzezen ksigzke, ktéra pod kazdym wzgledem odbiegata
od wygladu publikacji naukowych. Dzi$§ wyraznie widzimy ironiczne zmruzenie oka przy powolywa-
niu si¢ na,,wezel skrzyzowania wrazliwosci dzieciecej czy murzynskiej’, na specyficzny ,sposéb two-
rzenia: polega on na bezpoéredniej, niefrasobliwej, bezimiennej, komunistycznej przerzutni odczué
i my$li w obrazowanie stowne”. Tytuly wierszy zdawaly sie wskazywaé na najwazniejsze problemy
Zycia w czarnej Afryce, dla nas odlegle, dla jej mieszkaricow bedace banalng codziennoécia:, Polowanie
we dwéch na strusie’,,, Zaraza’,,Nad rzeks’, ,,Spiewka chtopcéw’,,Garncarz”. W konicowych ,Objasnie-
niach” autorzy thumacza tytut antologii: Niam-Niam to ,plemi¢ murzynskie [...] — niezwykle zarlocz-
ne; po dzi§ dzien ludozercze” oraz spiesza z pomocg w obrachowaniu, ze ,palce rak bez czterech = 6"
Ksigzke wydrukowano na szarym papierze pakunkowym, oktadke zdobi postaé usmiechnietego
bozka, cieta grubo — wraz z tytulaturg — w linoleum. Tekst ztozono wytluszczong czcionka, karty
zamknieto od géry i od dotu poziomymi grubymi liniami, finaliki skomponowano z podstawowych
figur geometrycznych: tréjkatéw, prostokatdéw, kwadratéw. Projektowat Edward Porzadkowski, arty-
sta wspétpracujacy z Czartakiem. Awangarda murzynska!

194. KOZIKOWSKI Edward, ZEGADEOWICZ Emil — Niam niam. Antologja poezji
murzyriskiej. Przeklady ... Karte tyt., godfo Czartaka, exlibris i winiety wykonat Edward Porzad-
kowski. Wadowice 1923. Druk. Franciszka Foltina. 31,1x18,8 cm, s. 32. brosz.

Gronska 445a; SPKL 312; Ratajczak 1036; Rypson II 37. Otarcia grzbietu, zarysowanie tylnej
oktl,, niewielkie naddarcie pierwszej karty, poza tym wewnatrz stan bardzo dobry. Wydano 300
egz., ten nr 272 podpisany przez obu,ttumaczy”. (il s.68) 600.-

Poczatek roku 1924 zastat twércéw awangardowych bez wlasnej trybuny, ktéra bytaby miejscem pre-
zentacji swoich utwordw, stalaby sie areng sporéw programowych i ostrych polemik. ,Nowa Sztuka”
przestata wychodzié¢ w 1922 roku, ostatni zeszyt pierwszej serii ,Zwrotnicy” ukazat sie w roku 1923
z datg pazdziernikows. Istniejacg luke postanowil zapetni¢ Stefan Kordian Gacki — poeta i krytyk
literacki, mocno zwigzany z futuryzmem. Powotat do zycia pismo ,, Almanach Nowej Sztuki’, nawia-
zujace wyraznie do ,Nowej Sztuki” Sterna. Tytul dwéch pierwszych numeréw nowego periodyku
zostal wzbogacony o czton ,F 24, gdzie litera F stanowita uklon w strone odchodzgcego futuryzmu.
Na przedniej oktadce pierwszego numeru , Almanachu” pojawiaja sie jedynie nazwiska Jasieriskiego,
Sterna, Brucza, Gackiego, Wata i Brauna, obok widnieje duze, ciezkie F i nieco mniejsza liczba 24.
Trudno sie dziwié, ze czesto ,Almanach Nowej Sztuki” opisywany jest jako ,F 24", Pierwszy zeszyt
»Almanachu” wydaje sie by¢ przedsiewzieciem jednorazowym, brak mu cech charakterystycznych
dla czasopism i wydawnictw cigglych. Dopiero drugi zeszyt przynosi informacje, Ze zamierzeniem
redaktora byto wydawanie kolejnych numeréw pisma w odstepach dwumiesiecznych. Ambitne pla-
ny nie zostaly jednak zrealizowane: dwa pierwsze numery ukazaly si¢ na poczatku 1924 roku, trze-
ci i czwarty (ostatni) na poczatku roku nastgpnego. Formule programows pisma mozna odgadnaé
z zestawu 0s6b, ktdrym redakcja we wstepnym tekécie ,Front nowej sztuki” przekazuje ,braterskie
pozdrowienie”: Tytusowi Czyzewskiemu, Stanistawowi Mlodozericowi, Tadeuszowi Peiprowi [!]
i Leonowi Chwistkowi.
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poz. 195 poz. 197

Tadeusz Ktak, opisujac historie wydawanego przez Gackiego periodyku, stwierdza: ,Almanach No-
wej Sztuki' formowat si¢ jako pismo nowej sztuki i mtodej sztuki, dlatego tez konsekwentnie tej zasa-
dy przestrzegal. Nieobecna byta w nim catkowicie poprzednia formacja literacka — ani czynnie (po-
przez druk), ani biernie, bowiem nie pisato sie w’Almanachu’ o autorach czy ksigzkach pisarzy starszej
generacji. Pismo bylo zorientowane na wspéltczesno$é i reprezentowalo interesy wstepujacego pokole-
nia [...].Dziatalnoé¢ Gackiego $wiadczyta o duzym rozmachu i wysokich ambicjach, prowadzona byla
pomystowo i energicznie. Potrafit on w krétkim czasie skupi¢ w swoim pi§mie cala 6wczesng nowa-
torska poezje, nawigzat kontake z przedstawicielami innych dyscyplin sztuki, uruchomit biblioteke,
ktéra utrwalata zarys formujacej sie grupy [...]. Co byto przyczyng upadku pisma po rocznej zaledwie
egzystencji i nieregularnym rytmie wychodzenia? Mozna sie domy$la¢, iz Gacki popadt w trudnosci
finansowe, spowodowane trwajaca nadal inflacja, ktéra poprzednio przyczynita si¢ do upadku wielu
pism literackich, w tym takze czasopism awangardy. Ale i tak rok pracy Gackiego zamknat si¢ niezwy-
kle dodatnio: cztery zeszyty ciekawego i waznego pisma, o ktérego 3 numerze napisat w'Reflektorze’
Czestaw Bobrowski, iz jest symbolem skoordynowania dorywczych czy indywidualnych wysitkéw

e

w taczng prace nad tworzeniem nowej sztuki polskiej”.

Pierwszy numer , Almanachu” zostat przygotowany od strony graficznej przez Mieczystawa Szczuke
— jego nazwisko umieszczono na karcie tytutowej. Na kilku stronach widnieja kompozycje typogra-
ficzne ztozone z linii i két utozonych w bardziej lub mniej skomplikowane zestawy. Lewandowska tak
opisuje dokonania artysty: ,W ukfadzie praca Szczuki ogranicza sie do kilku typograficznych ozdéb
zamykajacych wolng plaszczyzne strony badZ umieszczonych obok tekstu. Beda to: asymetrycznie
umieszczony kwadrat, zarysowany gruba linig prostokat, rytmiczne zestawienia poziomych linii
czy umieszczonych na marginesie kresek, podkreslajacych rytm wierszy. Te pierwsze eksperymenty
Szczuki, ograniczonego miejscem, ktére starano si¢ wykorzysta¢ do maksimum dla tekstu [...] s3 bar-
dzo skromne”. Mozna przypuszczaé, ze nastepne numery takze wyszly spod reki Szczuki, cho¢ Ryp-
son w,Ksigzkach i stronach” nie wyklucza tu wspétpracy Henryka Berlewiego. Numer zawiera m.in.
redakcyjny tekst programowy ,Front Nowej Sztuki’, wiersz B. Jasieriskiego ,Do futurystéw’, wiersze
Sterna, Brucza, Wata oraz, List do Anatola Sterna” Stefana Gackiego.
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195. ALMANACH Nowej Sztuki. Warszawa. Red. S. K. Gacki. brosz.

[R.1,nr 1]: IT 1924. 23,8x16 cm, s. 26

Czas. B] 1, 21. Okt. nieco otarte, zatamanie przedniej okt. i naroznika tylnej okt., wewnatrz stan
dobry. Pierwszy numer pisma; précz whasciwego tytulu, posiada nadruk, F 24" na oktadce i stronie
tytutowej. Uklad graficzny Mieczyslawa Szczuki (informacja na stronie tyt.). Nieczeste. 600.-

Osiagnieciem , Almanachu Nowej Sztuki” bylo nie tylko wydanie czterech numeréw pisma, ktére
prébowato jednoczyé twércéw awangardy. Do jego zastug i do zastug jego wydawcy zaliczy¢ nalezy
zainicjowanie ,Biblioteki Nowej Sztuki’, w ramach ktérej wydano 4 tomy wierszy. Trzy z nich: "Se-
mafory” Adama Wazyka,,,Bitwa” Stanistawa Brucza i,Upaly” Jalu Kurka stanowily debiuty ksigzkowe
ich autoréw. Czwarta ksigzka wyszta spod pidra Anatola Sterna. (Podana przez Kiaka informacja,
jakoby w tej serii wydano jeszcze wiersze Stefana Kordiana Gackiego i Bronistawa Iwanowskiego, nie
jest prawdziwa).

196. KUREK Jalu — Upaly. Warszawa 1925. Nakt. Almanachu Nowej Sztuki. 21,3x14,8 cm,
s. 27, [4]. brosz. Bibljot. Nowej Sztuki .

Okt nieco, lekko zakurzone, wewnatrz stan dobry. Na karcie przedtyt. odreczna dedykacja au-
tora dla Edwarda Kozikowskiego z X11926. (il 5.69) 360.-

197. BRUCZ Stanistaw — Bitwa. Warszawa 1925. Nakt. Almanachu Nowej Sztuki. 21,3x16
cm, s. 31, [1]. brosz. Bibljot. Nowej Sztuki, (t.] 3.

Zatamania i ubytki krawedzi okt., niewielki $lad zawilgocenia dolnego marginesu przedniej okl.
i pierwszych kart, delikatne zalamanie naroznika wszystkich kart. Tom poezji wydany w nakta-

dzie 500 egz. Na tylnej okt. logo,, Almanachu Nowej Sztuki”. 1200.-

Z, okladki spogladajg na nas dwaj poeci. Jeden zdaje si¢ ucieka¢ wzrokiem, drugi spoglada na wprost.
Pomiedzy nimi widnieje dziwaczna konstrukcja zlozona z kota zamachowego osadzonego na sztorc
na skomplikowanym silniku lotniczym, a po skosie biegnie smukly czerwony wykrzyknik rozcinajg-
cy okladke na dwie nieréwne czeéci. Na dole umieszczono zagadkows informacje ,Przechodniu. Tu
meta” oraz tytut ksigzki: , Ziemia na lewo”.

To jedna z najwazniejszych publikacji polskiej awangardy. Najwazniejszych i zarazem najrzadziej po-
jawiajacych sie na rynku. Zawiera wiersze Brunona Jasiefiskiego w pierwszej czeéci i Anatola Sterna
w czeéci koricowej. Fotomontazowg okladke zaprojektowatl Mieczystaw Szczuka i jest to pierwszy
przyklad uzycia tej techniki na oktadce ksigzki, zarazem pierwszy znany fotomontaz Szczuki.,Uklad
graficzny — pierwsze zastosowanie form nowej typografii do zbioru poetyckiego — jest réwniez dzie-
fem Szczuki. Whasciwie jest to zastosowanie nowego typu ozddb. Zamiast tradycyjnych rysunkéw,
przerywnikéw czy ornamentéw Szczuka uzywa linii, kél, prostokatéw, kwadratéw, a wiec elemen-
téw czysto typograficznych, stanowigcych jednocze$nie podstawowe formy abstrakciji geometrycznej.
Beds to albo zajmujgce caly strone samodzielne rysunki — kompozycje suprematyczne (np. zlozone
z czarnego kwadratu i ukosnych linii) czy konstruktywistyczne (skomponowane z réznej dlugosci
linii w horyzontalno-wertykalnym ukladzie). Czasem uzywa rytmicznych szeregéw czarnych két czy
linii, wypelniajac nimi wolng plaszczyzne karty. Sa to jednak kompozycje same w sobie, niewiazace sig
z tekstem, chociaz na pewno lepiej pasuja do rewolucyjnego tonu poezji niz tradycyjne ozdobniki i ilu-
stracje. Wazne jest to, ze Szczuka postuguje sie tylko materialem typograficznym, nawiazujac do drogi
wytknietej przez “Zwrotnice i zespotu form i §rodkéw, ktérym postuzyli sie autorzy ‘Katalogu Nowej
Sztuki” (Lewandowska). Rypson zwraca uwage na inny aspekt, piszac, Ze Szczuka zaprojektowat
+ksigzke w catosci opracowang przez artyste, co w owym czasie bylo rzecza rzadks, typowa wlasciwie
tylko dla drukéw bibliofilskich [...]. To jedyna pozycja polska, jaka Jan Tschichold umiescit w swym
fundamentalnym opracowaniu ‘Die neue Typographie’ (1928)"
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poz. 198

+Ziemie na lewo” wydrukowano w 1.000 egzemplarzy. Czeé¢ z nich przechowywana jest w biblio-
tekach i muzeach, kilka pozostaje w prywatnych rekach — wiekszo$¢ przepadta bez $ladu. Ostatni
egzemplarz pojawil si¢ na rynku w Warszawie w 2000 r.

198. STERN Anatol, JASIENSKI Bruno — Ziemia na lewo. Warszawa [1924]. Spétdz.
,Ksiazka’, Druk. L. Boguslawskiego. 26x24,3 cm, s. [40]. brosz.

SPKL 399. Grzbiet podklejony od spodu paskiem papieru, naddarcia i niewielkie ubytki krawe-
dzi przedniej okl., zaplamienia i zatamania tylnej okt., naddarcia (dtugosci ok. 4,5 cm) wszystkich
kart, skrajne karty podklejone w grzbiecie, zalamanie naroznika kart. Ukazalo si¢ 1.000 numero-
wanych egz., ten nr 842. (il.s. 3, 22) 38 000.-

199. STERN Anarol, JASIENSKI Bruno — Ziemia na lewo. Krakéw 1987. Wyd. Literackie.
25,5x23,8 cm, s. [44]. brosz.

Okt. lekko otarte, niewielki $lad zawilgocenia. Reprint jednej z najrzadszych ksiazek polskiej
awangardy miedzywojennej. Oryginat z 1924 r. zawierat 40 nieliczbowanych stron (tu ze wzgle-
déw technologicznych dodano dwie karty). 240.-
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Na przetomie 19201 1921, po kilkuletnim pobycie na Zachodzie Europy, do Krakowa powraca Tade-
usz Peiper. Ma niespetna trzydziesci lat i bagaz do§wiadczeri: pobyt we Francji i kontakty z artystyczna
kolonig polska w Paryzu, internowanie, wyjazd do Madrytu, wspétprace z prasg hiszpariska. Nie miat
natomiast bagazu najcenniejszego: dorobku literackiego. Ten, w postaci rekopiséw, zaginat wraz z po-
drézng walizky. Peiper stracit takze przygotowany do druku tom poezji. Szybko nawiazat kontakey
z awangardzistami Krakowa i Warszawy, pisat do gazet, nawiazal wspélprace z efemeryczng ,Nowa
Sztuky, tlumaczyl wiersze poetéw hiszpanskojezycznych. Jednak najdonioslejszym osiagnieciem
Peipera bylo w tym czasie zalozZenie i prowadzenie czasopisma,Zwrotnica”. W obszernej publikacji
towarzyszgcej wystawie ,Papiez awangardy” Rypson, powolujgc sie na opnie Irzykowskiego, pisze, ze
bylo to ,pierwsze w Polsce niepodlegtej miedzynarodowe czasopismo awangardowe. Przewarto$cio-
wat [Peiper] spézniony futuryzm i eklektyczny formizm, wskazat nowy kierunek sztuce i literaturze
nowoczesnej, budujac dla nich powazne podstawy teoretyczne. Bylo to niewatpliwie na poczatku lat
dwudziestych jedno z najlepszych pism awangardowych w Europie”. Podobny poglad wyraza Jawor-
ski: , " Zwrotnica’ odegrala doniosts role ; zwlaszcza pierwsza seria pisma byta jakby oknem szeroko
otwartym na cata Europe nowatoréw. Nieprzypadkowo przeciez pojawily sie takze wypowiedzi pod-
pisane takimi nazwiskami, jak Milhaud, Marinetti i Tzara". Pierwsza seria, Zwrotnicy” sktadajaca sie
z sze$ciu numerdw ukazata sie w latach 1922-1923 i zakoficzyta zywot ze wzgledéw finansowych.

Na poczatku 1924 roku Peiper — juz wowczas ceniony publicysta, teoretyk, pisarz i ttumacz — weigz
nie mial w swoim dorobku ani jednej wydanej ksigzki. Ta ukazata si¢ na przetomie stycznia i lutego
tegoz roku (egzemplarz obowigzkowy, przechowywany w zbiorach Ossolineum, précz pieczeci dyrek-
cji krakowskiej policji posiada recznie wpisang date 29 lutego 1924 r.). Na pierwszej stronie pierwszej
ksigzki Peipera widniata pierwsza litera alfabetu:, A’. Taki bowiem tytut — do§¢ dziwny i niespotykany
w polskich realiach — nosit debiutancki tom wierszy pisarza. Zawieral zaréwno stare, jak i nowe wier-
sze. Autor oprawy plastycznej ksigzki (zapewne sam Peiper) na okfadce postawit w lewym gérnym
narozniku ttuste,, A, przy dolnej krawedzi umiescit nazwiska autora i ilustratora. Podobnie minimali-
styczny charakter ma strona tytutowa: tu, obok powtdrzenia uktadu oktadkowego, pojawia si¢ wydru-
kowany sko$nie rok wydania: 1924, co burzy statyczng kompozycje nadajac jej dynamiczne napiecie.
Przewréciwszy strone spoglagdamy na krétkg przedmowe, ztozong drobna czcionky i wydrukowana
w formie zwartego kwadratu. Peiper wspomina w niej o utraconych rekopisach i — przewidujac za-
rzut krytykéw o,,braku bezposredniosci uczué” — ripostuje: ,Niechze tych rycerzy ziemniaczanych kul
oczekuje tu odpowiedz: bezposrednio$¢ uczué? w poezji? alez to jest dobre dla smarkaczy!”. Ksiazke
zilustrowat dobry znajomy Peipera z czaséw paryskich: Mojzesz Kisling, dajac cztery calostronicowe
rysunki. W czasach wspétpracy z,Nowg Sztuky” Peiper umiescil na jej tamach krétki tekst poswieco-
ny temu arty$cie. Na ostatniej stronie tomu , A’ wydrukowano informacje o wysokosci nakladu (400
egz.) i wydawcy (,Zwrotnica”).

200. PEIPER Tadeusz — A. Rysunkami ozdobit [Mojzesz] Kisling. Krakéw 1924. Wyd.
»Zwrotnicy”. 22,8x18,2 cm, s. 30, [2]. brosz.

Peiper 496; SPKL 195. G6rny margines przedniej okt. lekko pozétkly, niewielkie zatamania i naddar-
cia krawedzi oktadek, poza tym stan b. dobry. Wydano 400 egz., ten bez numeru. (il.s.69)  2600.-

W 1924 1., rok po pierwszym wspdlnym wystgpieniu na wileriskiej Wystawie Nowej Sztuki, grupa
artystéw-konstruktywistéw zawiazata ugrupowanie ,Blok”. Jego siedziba miescila si¢ w Warszawie,
a organem prasowym stalo sie nieregularnie wychodzace czasopismo pod t3 samg nazwg. Pierwsze
numery redagowat zesp6t, w sklad keorego weszli: Henryk Stazewski, Edmund Miller, Mieczystaw
Szczuka i Teresa Zarnoweréwna. Z czasem pismo prowadzita wymieniona na koficu dwéjka arty-
stéw. Ukazato sie 11 numeréw ,Bloku’, pierwsze wyszly w 1924 r., ostatni w marcu roku 1926. Po-
szczegblne zeszyty réznily sie od siebie wygladem: nie mialy ustalonej winiety tytutowej, czcionki,
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nawet formatu. Turowski w ,Polskim zZyciu artystycznym” pisat: , Typografia ‘Bloku’ charakteryzowata
sie prostym i przejrzystym ukladem. Teksty drukowano zréznicowang czcionks, sklad poszczegdl-
nych akapitéw i kolumn wpisywano w figury geometryczne, hasta lub fragmenty artykutéw oddzie-
lano §wiattem i prostymi znakami. Poprzez typografie realizowano konstruktywistyczne hasto mak-
symalnej ekonomii §rodkéw i wyrazistoéci tekstu. Eliminowano ozdobnosé, dazac do zintegrowania
sensu z uwypuklajagcym go uktadem graficznym [...]. Kazdy numer zawierat liczne reprodukgje prac
cztonkéw grupy: Kobro, Szczuki, Zarnoweréwny, Nicz-Borowiakowej, Kryfiskiego, Stazewskiego,
Strzeminskiego, Kajruksztisa. Kolejne zeszyty przynosily wypowiedzi programowe czy to w postaci
krétkich haset, czy dluzszych artykutéw [...]. Propagowano typografie, fotomontaz, projektowanie
wnetrz, architekture”.

poz. 201
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Program grupy ,mozna by okredli¢ jako wypadkows konstruktywizmu, neoplastycyzmu i Bauhausu,
nie pozbawiony jednak osobistego pietna, dostosowanego do naszych warunkéw [...]. To wszystko
musialo znalez¢ takze odbicie w szacie graficznej pisma.,Blok’ bedzie jedynym pismem w dwudzie-
stoleciu, ktére od pierwszego numeru ukazuje si¢ w niebanalnej szacie. Sprawa nowej typografii nie
byta obca jego zalozycielom [...] i dopiero teraz znaleZli oni pole do eksperymentéw w tej dziedzinie.
Uktad graficzny i propagowanie form nowej typografii na famach,Bloku’ jest gtéwnie zastugg Szczuki
i Zarnoweréwny [...]. Dla grupy [...] najwicksze, najbardziej istotne znaczenie miafo samo pismo,
ktére stalo sie miejscem teoretyczno-plastycznych eksperymentéw jej cztonkéw i szeroko informo-
walo o wydarzeniach w 6wczesnej awangardzie europejskiej [...]. Bylo to pierwsze i jedyne w naszym
dwudziestoleciu pismo, ktére podjelo zagadnienie nowej funkcjonalnej typografii i spelnilo te postu-
laty w prakeyce” (Lewandowska 232-233). Reprezentujacy tu ,Blok” zeszyt 11 (ostatni) po$wiecony
jest w catoéci I Wystawie Miedzynarodowej Architektury Nowoczesnej w Warszawie. W wystawie
udziat wzieli m.in.: Le Corbusier, J. J. Oud, K. Mielnikow, K. Malewicz, z Polakéw: S. Brukalski, T.
Cieslewski, T. Zarnoweréwna, B. Lachert, J. Szanajca, L. Niemojewski, M. Szczuka, S. Syrkus, H.
Stazewski. Wiecej miejsca po§wiecono wiezy obserwacyjnej w Grenoble, architekturze francuskiej
(artykut A. Lurcata), projektantom holenderskim (zdjecie fotela i aranzacji Rietvelda), architektom
niemieckim (artykul W. Mahlera), Wiezy Einsteina, projektom A. Korna; polscy twércy zaprezento-
wali m.in. projeke kina (Zarnoweréwna, Kozinski, Karczewski), budynku mieszkalnego (Zarnowe—
réwna, Szczuka, Syrkus), domu-pracowni (Epsztejn), gmachu archiwum w Warszawie (Przybylski).
Na wewnetrznej stronie tylnej oktadki umieszczono dwie geometryczne kompozycje J. Paetersa.

201. BLOK. Czasopismo awangardy artystycznej. Warszawa. Red. Henryk Stazewski.
35x24,7 cm. brosz.

R.3,nr 11: 1111 1926. . 6, [30].

Rypson IT 164; ZPW 215; VG 78; Szczuka 97; Druk funke. 9. Egz. reperowany: podklejone
ubytki przedniej okl (nieretuszowane), uzupelniony nieznaczny ubytek gérnego marginesu
jednej karty, niewielkie ubytki naroznikéw tylnej okl. i kilku kart, dolny margines kilku kart
wzmocniony bibutka. Egz. zszyty nicia przez blok na sztorc. Jedna karta (z tekstem francuskim
H. van de Velde, Le style moderne”) przetozona z korica na miejsce po s. 8. Bibliografie podaja
objeto$é tego numeru jako:,s. 6, k. nlb 15 + 2” - w tym egz. nie zachowaly si¢ dwie dodatkowe
karty (zawieraly m.in. dwa wiersze A. Sterna zapowiadajace ukazanie si¢ tomu jego poezji).
Cyfrowa kopia tego numeru pochodzaca z,Bibliotheque Kandinsky” przechowywanej w Cen-
tre Pompidou w Paryzu, a udostepniona przez portal Monoskop.org takze nie posiada tych
dwéch dodatkowych kart. Rzadkie. 24 000.-

Sposrdd czasopism lewicowych ukazujacych sie w Polsce miedzywojennej na uwage zastuguje nie-
watpliwie warszawska ,Nowa Kultura”. Zwigzana 4ciéle z dzialajacg nielegalnie Komunistyczng Par-
tig Polski, zastgpila zlikwidowang w maju 1923 r.,Kulture Robotniczg”. Poczatkowo ukazywala sie
w rytmie cotygodniowym, pdzniej co miesigc. Pismo przeznaczone byto dla lewicujacej inteligencji.
W stopce wydawniczej figurowalo nazwisko Edwarda Stanieckiego, lecz faktycznymi redaktorami
pisma byli dziatacze partyjni Jerzy Heryng i Jan Hempel.,Nowa Kultura” ukazywata sie od lipca 1923
r. do wrzesnia 1924 r., kiedy po serii konfiskat i aresztowaniu czlonkéw Redakeji Centralnej KPP
pismo zostalo zawieszone. Zanim do tego doszlo ,artykuly popularyzatorskie ustepujg miejsca pro-
blematyce ogélnopolitycznej, literackiej i artystycznej. Ozywiona wymiana pogladéw, polemik i dyskusji
toczonych na famach ,Nowej Kultury’ wigzata si¢ z faly podobnych polemik i dyskusji, ktéra animowata
woweczas wszystkie literackie i artystyczne §rodowiska lewicy w Europie. O randze artystycznej i politycznej
Nowej Kultury’ decydowata wspétpraca pisarzy, poetéw, i publicystéw nalezacych do elity intelektualnej
kraju: W. Wandurski, S. R. Stande, A. Stern, A. Wat, B. Jasieriski, W. Broniewski, M. Braun - poeci i pi-
sarze, niemal bez wyjatku zwigzani z nurtami awangardowymi; J. Heryng (Ryng), J. Brun (Bronowicz),
W.Kolski, E. Golde-Strézecka— publicyscinalezacy do grona przywédcéw KPP” (,Historia prasy polskie;”).
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Jarosiniski tak widzi udziat przedstawicieli nowej literatury w tym przedsiewzieciu: ,Z poczatkiem
stycznia 1924 r. ‘byli futury$ci’ Wat, Stern i Jasiefiski oraz zaprzyjazniony z nimi poeta Stanistaw
Brucz nawigzali kontakt z komunistycznym tygodnikiem ‘Nowa Kultura' [...]. Juz wczeéniej Witold
Wandurski pisal w ‘Nowej Kulturze' o doniostosci sztuki awangardowej z punktu widzenia zadan
kulturalnych stojacych przed klasg robotniczg [...]. Awangardzi$ci opublikowali w pi$mie tylko pare
utwordéw w pierwszych numerach z 1924 r. A Stanistaw Brucz starat si¢ ponadto wskazaé na zwigzek
miedzy awangardowym przewrotem estetycznym a dwudziestowieczng rewolucja [...]" Pisze dalej:
»Nowa Kultura propagowala program stworzony przez przywédcéw Proletkultu (rosyjskiego ma-
sowego ruchu kulturalno-o$wiatowego robotnikéw, czynnego w 1. 1917-1925): kultura jest zawsze
wytworem panujjcej klasy spotecznej, w kazdym swym przejawie nosi jej piekno i stuzy jej politycz-
nym potrzebom; zwyciestwo rewolucji oznaczato bedzie powstanie nowej proletariackiej kultury [...].
Ani futurystyczne wiersze, ani awangardowe poglady na sztuke nie miescily sie w ramach tej dokery-
ny. Totez spotkaly si¢ z gwaltowng polemika. Wywody Brucza o materializmie nowej poezji uznane
zostaly za metne, w wierszach dopatrzono sie drobnomieszczariskiego anachronizmu. Ponadto na
publikowanie futurystéw nie godzilo si¢ kierownictwo partyjne”.

W 1924 r. (poczawszy od numeru z 5 stycznia) piecze nad strong graficzng pisma objat Mieczystaw
Szczuka. Zreformowat j3 catkowicie opracowujac oktadke, projektujac winiete tytulows i przerywni-
ki. Od tej chwili strony zamkniete s3 naprzemiennie od géry i od dotu grubymi, ciezkimi poziomymi
liniami dobrze korespondujacymi z drukowanymi pismem blokowym tytutami kolejnych artykutéw.
Czasami linie zastepowano lzejszym ukfadem trzech cieniszych réwnoleglych kresek. W przypadku,
gdy tytut nie wypetniat catej szerokosci kolumny, Szczuka dodawat takg samg grubg linie biegngcg od
ostatniego znaku do prawego marginesu. Czasami lini¢ zastepowat kilkoma réwnomiernie rozmiesz-
czonymi czarnymi kwadratami. Tam, gdzie pozostawato niezadrukowane pole, artysta wypelniat je
réwnolegle utoZzonymi poziomymi liniami. Kompozycja oktadkowa sklada sie z wielu poziomo i pio-
nowo ulozonych linii réznej grubosci, niekiedy krzyzujacych sie ze soba. Tytut i pozostate nadruki
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wykonano r6zn3 co do kroju i wielkosci czcionks, zréznicowana czasem nawet w obrebie jednego
stowa. Jedynie wykaz zawarto$ci numeru wydrukowano jednolicie: poszczegdlne tytuly oddzielono
czarnymi kwadratami — ten element oktadki tworzy zwarta calo$¢ w formie ciemnego prostokata.
Niestety, jak pisze Lewandowska, Te pierwsze préby wprowadzenia geometrycznych ozdéb do pisma,
przeznaczonego dla ludzi i klasy, z kt6éra Szczuka faczyt nadzieje na zrealizowanie swoich postulatéw
artystyczno-spotecznych, nie spotkaly sie z uznaniem czytelnikéw, a wrecz przeciwnie — wywolaly
glosy niezadowolenia [...]. Smutny jest fake, Ze nowe proby graficzne nie trafialy do masowego od-
biorcy, na ktérego tak przeciez liczyli teoretycy i praktycy ,Nowej Sztuki, chcge wyjéé z nig do mas
[...]. Od tego czasu znikajg z pism rzadko i tak stosowane ozdoby, a Szczuka ogranicza sie tylko do
przerywnikéw czy uzupelniania tytutu elementami typograficznymi [...]. Ostatni raz jego nazwisko
wydrukowano w 19 numerze z data 10 maja 1924 r. Pismo ukazywalo sie dalej, wypetniajac mozliwie
najwiecej miejsca tekstem. Co$ jednak z poczynan Szczuki przejeli sktadacze, wprowadzajac czasem
czarne kwadraty czy kétka”. Po kilku latach Strzeminski tak oceniat (daremne, jak sie okazato) wysitki
Szczuki: ,W ‘Nowej Kult[urze]’ sztuki nie byto. Nawet Szczuka, ktéremu chodzito o to polaczenie
nowoczesnoéci w sztuce z ideologia komunistyczng, celu nie osiagnal i skoficzyt na malowaniu trywial-
nych plakatéw agitacyjnych”. Tym niemniej,Nowa Kultura” pozostanie platformg, na ktérej spotkata
sie awangarda literacko-artystyczna z radykalnym, lewicowym ruchem spotecznym.

NOWA Kultura. Tygodnik [péZn. miesiecznik]. Warszawa. Red. Edward Staniecki.
ca 25x17,5 cm. brosz.
Czas. BJ 5,287

Pierwszy z prezentowanych tu zeszytéw ,Nowej Kultury” zostat skonfiskowany decyzja Komisariatu
Rzadu m. Warszawy. Numer (w zasadzie jego wariant) opatrzono na pierwszej stronie nadrukiem:
JInterpelacja postéw Stanistawa Lancuckiego i Stefana Krélikowskiego [...] w sprawie skonfiskowa-
nia N-ru 5-go [...]. Artykuly, zamieszczone w skonfiskowanym numerze nie zawierajg w sobie zad-
nych cech przestepstwa i posiadajg charakter naukowo-historyczny, na dowdd czego przytaczamy
tre$¢ skonfiskowanego numeru”. Numer pos$wiecony byt Leninowi, ktdry zmart 21 stycznia 1924 t.,
i ktérego portret widnieje na pierwszej stronie pisma-interpelacji. Numer zawierat m.in.: J. Hempel
,Umart Lenin’,, Zycie Lenina’, ,Lenin w Krakowie” podpisany Vidi, fragmenty z pism Uljanowa. Na
koticu widnieje nadruk:,Dalszy cigg numeru,Nowej Kultury’ nie byt kwestjonowany przez Wydziat
Prasowy Komisarjatu Rzadu — wobec tego opuszczamy go w druku niniejszym”. Ten nietypowy nu-
mer wyposazono w zdobniki o charakterze secesyjnym, za wyjatkiem jednej niewielkiej kompozycji
typograficznej (kwadrat i odchodzgce od niego trzy réwnolegte linie réznej dtugosci) zaprojektowanej
zapewne przez M. Szczuke.

202. R.2,nr5(20): 111 1924. 5. [97]-120, [1]
Stan bardzo dobry. (il 5.26) 480.-

Kolejny numer wyréznia niewielki, choé istotny nadruk na tylnej oktadce:,Oktadke i uktad graficzny
projektowat M. Szczuka” (w pozostalych prezentowanych tu numerach pisma informacji takiej nie
ma, choé projektowal je ten sam artysta). Numer jest wyjatkowy takze za sprawa korespondencji
nadestanej do,,Nowej Kultury”i redakcyjnej odpowiedzi na list. Dwaj czytelnicy ukryci pod kryptoni-
mami J. W.i St. F. piszg: ,Dawniej [...] nie widzieliémy w pi$mie miejsc niezuzytych na cel walki klaso-
wej. Dzi§ miejsce cytat z dziel naszych ukochanych mistrzéw, nauczycieli, uczonych i dziataczy socja-
listycznych, zajmuja poprzecznie i podtuznie porozmieszczane pigtki lub wiele méwigce zestawienia
liter ,ikifiki”. Glosy czytelnikéw negatywnie oceniajace szate graficzng pisma byly dla Szczuki bole-
snym ciosem. Wielokrotnie bowiem podkreslal, ze sztuka ma stuzy¢ klasie robotniczej, Ze ma mieé
charakeer proletariacki. Tymczasem jego realizacje nie spotkaly sie ze zrozumieniem komunizujacych
czytelnikéw. Redakcja bronila artyste: ,Zgota nie uwazamy walk artystycznych za co§ wazniejszego,

27



28

121 AUKCJA ANTYKWARYCZNA

niz walka o wyzwolenie proletariatu [...]. Czasopismo proletariackie niekoniecznie powinno by¢
brzydkie — podobnie jak zakopcony sufit i zapluta podfoga zgola nie sg koniecznymi wlasciwo$ciami
lokalu proletariackiego, cho¢ — niestety — znakomita wiekszo$¢ lokaléw proletariackich jest zakopco-
na i brzydka”. Numer zawiera ponadto m.in.:,,Pod znakiem Kasprzaka’,,Ze wspomnien proletariat-
czyka” K. Tomaszewskiego, fragment,Ogni §w. Dominika” E. Zamiatina.

203. R.2,nr17 (32): 26 IV 1924. 5. [385]-400.
Niewielkie zalamania krawedzi tylnej okt., naddarcia okl. przy zszywce, wewnatrz stan

bardzo dobry. (il. s. 26) 480.-

Numer z 24 maja zawiera m.in. tekst ,Skad sie biorg robotnicy-faszyéci?” podpisany J. S., artykut
J. Hempla o E. Abramowskim, tekst ,Robotnik-publicysta” sygnowany ,Jon’, ,Wesoly finisz” I. Eren-
burga. Na wyréznienie zastuguje wiersz,Ona pierwsza” z calostronicowa kompozycjg typograficzng
Szczuki. Précz poziomych grubych linii, obecnych takze na innych stronach pisma, mamy tutaj wiele
réwnolegle utozonych cienkich pionowych linii, przypominajacych solidng kolumne. Wypetnia ona
puste miejsce po prawej stronie tekstu.

204. R.2,nr20(35):24 V 1924. 5. [449]-472.
Stan bardzo dobry. (il 5.69) 480.-

Na oktfadce ostatniego z prezentowanych tu zeszytéw ,Nowej Kultury” znikneto stowo , Tygodnik’, na
pierwszej stronie, w winiecie tytulowej pojawit sie ,Miesiecznik’. Tytul pisma oraz tytuly rozdziatéw
wydrukowano czcionkg odmienng od uzywanej w poprzednich numerach. Przedostatni numer pi-
sma. Zaw. m.in.: T. Lewiriski,,Wojna a Miedzynarodéwka’, ,Uwagi o demokracji polskiej” podpisany
I. Szat.,J. Hempel, O religji”. Wéréd kilku tytutéw ksiazek nadestanych do redakeji widnieje,, Anielski

cham” Sterna.

205. R.2,nr 38: VII-VIII 1924. 5. 80.
Zalamania naroznikéw okl. i pierwszych kart, naddarcia krawedzi okt., rdzawe zaplamienia przy
zszywkach.  (il.s.69) 480.-

i ; . Kilka miesiecy po,, A" naktadem, Zwrotnicy” wy-
- ‘ szedt drugi tom wierszy Peipera. Tym razem za-

POECZ]IE | wieral wylgcznie nowe utwory, powstale w ciggu

dwéch letnich miesiecy 1924 r. Peiper wykorzy-

r 4

stal prawdopodobnie swoje kontakty francusko-
-hiszpaniskie, gdyz do wspétpracy zaprosit Juana
Grisa — pracujacego w Paryzu hiszpariskiego
malarza. Wykonat on trzy rysunki, ktérych re-
produkcje umieszczono pomiedzy wierszami
Peipera, pieknie je uzupetniajac. Dwa pierwsze

A(NIT AMA

tomy autora,Nowych ust’,oba wydane w 1924 r.,,
Maplsal Tadeuss Poiper »wnoszace catkowicie odmienng poetyke do lite-
ratury polskiej — zdaniem Rypsona — umiejsco-

wily autora w roli przywédcy poezji awangardo-
wej. Malo rozumiany, gwattownie odrzucony
przez salon “Wiadomodci Literackich] znalazt
Rysunkaml ardobdl Juan Cirds jednak Peiper grono zwolennikéw i nadladow-
céw; mozna chyba postawi¢ teze, ze po sze-
$ciu numerach swojego czasopisma [,Zwrot-

poz. 206 nicy”] i dwu tomikach poezji zdetronizowatl
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Marinettiego, dotychczasowego ‘wodza nowoczesnoéci’ [...]. Obydwa tomiki stanowia wazne publika-
cje w historii druku nowoczesnego. Juz minimalistyczna okladka pierwszego byla zakomponowana,
jakbyémy dzi§ powiedzieli, w duchu funkcjonalizmu. Autorem uktadu graficznego obydwu, mozemy
by¢ niemal pewni, byt sam autor, ktéry takze zadbal o kompozycje stron, a nawet typograficzne zréz-
nicowanie niektérych wierszy”. Tom zawiera pierwodruk najstynniejszego i najczesciej interpretowa-
nego wiersza Peipera pt.,Noga"

206. PEIPER Tadeusz — Zywe linje. Rysunkami ozdobit Juan Gris. Krakéw 1924, Wyd.
»Zwrotnicy”. 21,7x17,5 c¢m, s. 23. opr. oryg. ppl.

SPKL 306; Rypson II 40. Gérne marginesy obu okl. nieco pozétkle, wewnatrz stan bardzo do-
bry. Niewielki podpis wlasn. na przedniej wyklejce. Rzadkie. (il s.28) 2400.-

Po trzech latach od wydania ostatniej ksigzki Czyzewski publikuje w 1925 roku, Pastoratki”. Nie zna-
czy to jednak, Ze artysta przez ten czas milczat — drukowat w, Zwrotnicy” korespondencje z Paryza,
gdzie pracowat w Ambasadzie Polskiej. Ksigzka ukazata sie w Paryzu, naktadem Polskiego Towarzy-
stwa Przyjaci6t Ksigzki, w 520 egzemplarzach odbitych na papierze czerpanym. Atutem starannie
wydanych ,Pastoratek” s3 drzeworyty przygotowane specjalnie do tej publikacji przez Tadeusza Ma-
kowskiego. Ksigzka miesci ich dwanascie, z czego szes¢ jest calostronicowych. Dodatkowy, trzynasty,
zdobi przednig czes¢ obwoluty. Wielokrotnie podkreslano Scisty zwiazek strony artystycznej ksigzki
z tekstem w niej zawartym. Lewandowska pisata:,Liryczna i naiwna fantazja malarza doskonale trafia
w ludowo-dadaistyczny ton poezji Czyzewskiego’, natomiast Groriska tak komentowata: ,Poetycki,
zaczarowany nastrdj szopkowy [Pastoratek] znakomicie oddat Makowski drzeworytami o formie
prostej, niemal szkicowej. Swobodnie, do$¢ grubymi liniami obrysowat postacie, uproscit ich ksztatty,
zrytmizowal fragmenty, zbudowat pierwsze i drugie plany”. Forma wierszy, nad ktérymi Czyzewski
pracowat od 1918 r., wskazuje na pewne odejcie autora od poetyki awangardowej i skierowanie sie
ku prostej frazie przy$piewki ludowej, ,zabarwionej — jak pisze Rypson — dadaistyczng nutg’. Godto
Polskiego Towarzystwa Przyjaciét Ksigzki, wydawcy ,Pastoralek’, zostato zaprojektowane przez Kon-
stantego Brandla i odbite w drzeworycie na stronie tytutowej. Wedtug powszechnej opinii, Pastoratki”
sa najpiekniejszg ksigzkg Czyzewskiego, a nawet, zdaniem Zbigniewa Jarosifiskiego, ,jedng z piekniej-
szych ksiazek polskich XX wieku” (wstep do
»Antologii polskiego futuryzmu i nowej sztuki’,
Wr. 1978). Tekst Czyzewskiego trafit na deski
sceniczne lwowskiego teatru,Semafor” w grud-

niu 1926 r.

207. CZYZEWSKI Tytus — Pastoratki.
Drzeworyty Tadeusza Makowskiego. Paryz,
I 1925. Polskie Towarzystwo Przyjaciét Ksigzki.
26,3x21,4 cm, s. 34, [3]. brosz., obw.

Gronska 368; SPKL 239; Rypson I 21. Miejsca-
mi wyrazne zabrazowienia obwoluty, mniejsze
zabrazowienia kart. Wydano 520 egz., ten nr 110
z podpisami czlonkéw zarzadu Towarzystwa:
prezesa Stanistawa P. Koczorowskiego i sekreta-
rza B. Monkiewiczéwny. Pierwsza publikacja To-
warzystwa. Druk na papierze recznie czerpanym
z papierni Joseph Joubert-Fournier w Auvergne ze

znakiem wodnym Towarzystwa, obwoluta w kolo-

rze ciemnoszarym. 1600.-
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Peiper byt tworca niezwykle aktywnym. Wydawat pismo, pracowat jako dziennikarz, ttumaczyt, brat
zywy udzial w wieczorach poetyckich, demonstracjach, wykladach. Sam takze wygtaszat odczyty, cze-
go $ladem jest tom ,Nowe usta” z 1925 r. Zawiera tekst wygloszony przez Peipera na poczatku tego
roku w Krakowie, Warszawie, Lwowie i po raz czwarty ponownie w Krakowie. Calo$¢ komponuje sie
z trzech rozdziatéw: Tworzenie romantyczne, Poezja jako budowa, Nowe tworzenie. Stanistaw Ja-
worski we wstepie do,,Pism” Peipera stwierdza:,Najjasniej przedstawit Peiper swéj program poetycki
w wydanych ,Nowych ustach” [...]. Romantycznej koncepcji twérczosci poetyckiej jako ekspresji oso-
bowosci przeciwstawit tu kult rzemiosta poetyckiego; stylowi prozy, nastawionemu na bezposrednie
nazywanie rzeczy — styl poezji, ktdry polegaé ma na zastepowaniu nazwy przedmiotu pseudonimem’
[...]. Tu wreszcie przedstawil Peiper swoj wlasny wynalazek: uklad rozkwitania, pomyst poematu
okreslajacego przedmioty lub sytuacje coraz to nowymi, coraz bardziej rozbudowanymi uktadami
zdati o charakterze oméwien”. Takze Przybo$ wysoko oceniat myéli zawarte w,Nowych ustach”:,Byla
to chyba najbardziej literacka z teorii liryki, jakie kiedykolwiek gloszono. Na tle tego, co wowczas
w Europie propagowano w poezji, teoria Peipera odznacza sie wyraziscie swoim oryginalnym ca-
foksztattem. Nieznana dotychczas na Zachodzie i Wschodzie [...] — zyskalaby teraz zrozumienie”.
Ksigzka, znalazlszy uznanie wérdd pisarzy bliskich ideowo Peiperowi, nie zostata dostrzezona przez
krytyke. Spoéréd nielicznych, na ogét krytycznych recenzji (np. S. Napierskiego w ,Wiadomosciach
Literackich”), wyréznia si¢ tekst Adama Polewki w,Gazecie Literackiej’, w ktérym, jak relacjonuje
Ktak, co prawda,negowatl wartoéé poezji Peipera’, ale,,upominat sie [...] o uwage dla jego teorii, piszac,
iz ,Peiper zastuzyl sobie na co$ wiecej niz milczenie, ktére otoczyto Nowe usta”. Rozwazany przez
Strzeminskiego w liScie do Przybosia pomyst wznowienia,Nowych ust” w ramach,Biblioteki a.r., nie
zostal zrealizowany.

Ksigzka zastuguje na uwage takze ze wzgledéw artystycznych. Niestety, nie wiemy kto zaprojekto-
wat okfadke. Drukowane czerwono nazwisko autora i tytul zamknigto w réwnie czerwonym okregu.
Przypomina on, zdaniem niektérych, rozwarte w krzyku usta. Wewngatrz Peiper umiescit trzy czarno-
-biate ilustracje Légera. Rypson tak to komentuje: ,geometryzujace, abstrakcyjne kompozycje Légera,
ktdrego sztuka Peiper zajmowal si¢ od dawna (pos$wiecil mu szkic krytyczny jeszcze w pierwszej
serii Zwrotnicy’) — choé reprodukowane w malym formacie — stanowily wtasciwy akcent plastyczny
w zbiorze szkicéw teoretycznych krakowskiego poety [...]

| i $wietnie wspétbrzmialy z ich trescig, akcentujaca pro-
l blemy skfadni, §rodkéw technicznych w poezji (‘poezja
i jako budowa’)".

208. PEIPER Tadeusz — Nowe usta. Odczyt o poezji. Ry-
TABEVEL PEIPER sunkami ozdobit Fernand Léger. Lwéw 1925. Nakt. Tow. Wy-
dawniczego, Ateneum”. 20,5x12,9 cm, s. 167, [4]. brosz.
Hﬂwﬂ ZPW 232, Oktadki nieco otarte i zaplamione, zalamanie na-
roznika przedniej okt., stan ogélny dobry. Fragmenty tekstu
u s TA podkreslone czerwong kredka. Piecz. T. Maczugi (na koficu).

680.-

W marcu 1925 r. na poetycks arene wkracza Julian Przybos.
W ksiggarniach pojawiaja si¢ jego ,Sruby” — ksigzkowy de-

biut pisarza. Cho¢ jako wydawca widnieje , Zwrotnica’, kosz-
ty druku pokryt autor. Tom wyréznia si¢ sposréd innych tego
typu publikacji nowoczesng, niecodzienng okladka. Zapro-

Tow, Wydawnicze Aensen™

jektowat ja Wiadystaw Strzeminski i byt to pierwszy przejaw
wspdlpracy obu tworcédw, wspdlpracy, ktdra przerodzita sie

208 w przyjazi trwajaca az do $mierci Strzemiriskiego w 1952 1.
poz.
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Rypson tak opisuje te ksigzke: ,Okladka
‘Stub’ stanowita mocny atut tomu, przycig-
gajac wzrok dynamicznym ukladem linii
skreconych zgodnie z semantyks tytulu,
wielobarwnymi akcentami form abstrakeyj-
nych i liter o szablonowym kroju’, zauwaza-
jac jednoczeénie, ze ,,ekspresyjna kompozyﬂ
cja stanowi dosy¢ nietypows pozycje w do-
robku Strzemiriskiego” Lewandowska z ko-
lei zauwaza: ,Drukowana czernig, zielenig
i czerwong ochry, ta oktadka charakteryzuje
sie ogromnym dynamizmem. Uzyte w swo-
bodnym, pelnym kontrastéw zestawieniu
formy abstrakcyjne, litery i znaki typogra-
ficzne, $wiadcza o fantazji autora i facznie
z uzytg barwa przyciagaja wzrok, co powin-
no cechowaé przeciez okladke ksizgzkows.
Rozwigzanie formalne jest kontynuacjg sty-
lu futurystéw i dadaistéw”. Pierwsze wiersze
Przybosia zawarte w tym tomie krytycy
okreslaja mianem poezji ,nowej cywilizacji’

przeciwstawiajacej przebrzmiatemu juz fu- o
turyzmowi spokojniejsza forme i rezygnacje

z tematdw zwigzanych z podéwiadomoscig. poz. 209

209. PRZYBOS Juljan — Sruby. Pisane w latach 1921-1924. Krakéw 1925. Wyd., Zwrotni-
cy” 23x18,2 cm, 5. 29, [2]. brosz.

Rypson I 28; Rypson II 41; SPKL 382. Otarcia i zatamania okl.,, niewielki ubytek naroznika
przedniej okt., drobne ubytki krawedzi tylnej okt., blok poluzniony, karty polaczone ze soba przy
pomocy paskéw papieru; egz. wymaga konserwacji. Odreczna dedykacja autora dla prof. Igna-
cego Chrzanowskiego, piecz. 3600.-

Debiut ksigzkowy Jana Brzekowskiego — jednego z najwazniejszych twércéw miedzywojennej awan-
gardy, przypada na rok 1925. W tym samym czasie swoje pierwsze tomy wydali Przybos (,Sruby”)
i Kurek (,Upaly”). Jesli uwzgledni¢ wydrukowane wtedy ,Nowe usta’,, A" i, Zywe linie” Peipera, ,Se-
mafory” Wazyka, to okres 1924-1925 jawi si¢ jako niezwykle owocny dla nowej literatury. Wielu
autoréw (np. Klak i Brzekowski) zwracato uwage na fake, Ze taka obfito$¢ niemal jednocze$nie wy-
danych ksigzek pozwalata postrzega¢ ich autoréw jako spdjng, skonsolidowang grupe. Debiut Brze-
kowskiego nosit tytut ,Tetno” i wyrézniat sie na ksiegarskiej ladzie czarno-bialy ekspresjonistyczng
okladky autorstwa Rafata Malczewskiego. Kompozycje tworzg dwa masywne, wysokie bloki miesz-
kalne, z jasnymi, ptaskimi fasadami podziurawionymi czarnymi otworami okien, oraz wyjezdzajaca
spomiedzy nich lokomotywa wypluwajaca z komina dym — niczym skierowany w niebo snop $wiatta.
Rypson wskazuje na pewne powinowactwo tej pracy z grafikami Mojzesza Brodersona, wspétzatozy-
ciela i gtéwnego teoretyka grupy Jung Jidysz. Z , Tetnem” wigze sie jeszcze jedna historia, przytaczana
przez Brzekowskiego kilkakrotnie, wiec zapewne dos¢ dla niego istotna. Dobrym zwyczajem byto
rozsylanie swoich ksigzek innym literatom. Autor , Tetna” skwapliwie wyekspediowal pewng ilos¢ eg-
zemplarzy swojego debiutu i nastepnych tomikéw do cenionych przezeni pisarzy. Niestety, jak skarzy
sie Brzekowski, adresaci nie uwazali za stosowne przestaé odwrotng poczta choéby podziekowania za
otrzymang ksiazke. Wyjatkiem byt Leopold Staff, ktdry otrzymawszy , Tetno” napisat do jego autora
mily list ze sfowami zachety.
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210. BRZEKOWSKI Jan — Tetno. Poezye. Krakéw 1925. Nakt., Zwrotnicy”. 22,4x17,9 cm,
s. 21, [2]. brosz.
Rypson I23; SKPL 242. Otarcia i zalamania naroznikéw okt., wewnatrz stan dobry. (il.s.70) 1200.-

»Nazwisko Mlodozerica [...] kojarzy sie [...] z pierwszymi wystgpieniami zmarlego na przedwczesny
uwiad starczy futuryzmu [...). Milczat [...] kilka lat, nim wydal swe ‘Kwadraty. C6z jest wiec duszg’
tej ksigzki? Chyba — rezygnacja. Rezygnacja z jakich§ wzlotéw poetyckich na rzecz cichej, smutnej
zadumy, majjcej za cala pocieche to, iz plynie przez wlasne pozorne glebie [...]. Jest to westchnienie
poetycznosci do utraconej poezji [...]. Chodzi o glebszy, bardziej witalny stosunek do nieznanego,
ktére nazywamy poezjg. A tego w ‘Kwadratach' nie ma”. Tak w 1926 roku w,Wiadomosciach Lite-
rackich” pisal mtody Wtadystaw Broniewski o najnowszej ksigzce starszego o dwa lata Stanistawa
Mtlodozenca. Tomik ukazal sie w Zamosciu w 1925 roku sumptem tamtejszego Kota Mitosnikéw
Ksigzki, ktére w ten sposdb uczcito I Zjazd Bibliofiléw Polskich w Krakowie. Byla to druga ksigzka
poety, po debiutanckich,Kreskach i futureskach”. Autor wierszy pracowal wtedy jako profesor gimna-
zjalny w Zamosciu i utrzymywat kontakty z miejscowymi amatorami pieknych drukéw. Kompozycja
na oktadce podpisana jest monogramem W. M. Za tymi inicjalami kryje sie Wanda Miodozeniec
— Zona poety. Strong typograficzng zajat sie Ryszard Ostrowski. Tomasz Burek, opracowujac,,Utwo-
ry poetyckie” Mlodozenica, zwrdcit uwage na dwa wiersze: ,Ballada” i ,Kandelabr”. Pod kazdg z nich
widnieje dopisek ,Moskwa 1917”. Sg to zatem najwczes$niejsze znane wiersze czotowego polskiego
futurysty, napisane przed jego powrotem do Polski.

—_— e _"-=-q 211. MLODOZENIEC Stanistaw — Kwadraty.
b Zamo$¢ 1925, Nakt. Zamojskiego Kota Miloéni-

kéw Ksiazki. 22,5x14,8 cm, s. 30, [2]. brosz., bibutka

ochronna.

7
&
L3

(,O sztuce rosyjskiej. Notatki”). Artykut w czaso-
'-STANM pi$mie to pierwszy, ale nie jedyny efekt wspotpracy
ma ﬂﬂz EP’TEEF obu awangardzistéw. Jednym z najwazniejszych

jest zapewne wydany w listopadzie 1925 roku
naktadem ,Zwrotnicy” dramat Peipera ,Szésta!

Naddarcia i niewielki ubytek bibutki ochronnej, poza
tym stan bardzo dobry. Piecz. J. S. Zubrzyckiego
(odbita na stronie tyt. i w dwéch innych miejscach).

Wydano 1.000 egz. 480.-

Znajomo$¢ dwéch znaczgeych twércéw polskiej
awangardy miedzywojennej: Tadeusza Peipera
i Whadystawa Strzeminskiego datuje sie od roku
1922. Pézniejszy twoérca unizmu powrdcit wiha-

$nie z Rosji, a starszy od niego o dwa lata Peiper
zaczal wlasnie wydawad ,Zwrotnice”. To wiasnie
na famach jej trzeciego numeru ukazat si¢ pierw-
szy tekst Strzeminskiego drukowany w kraju

— - - = Szésta! Utwor teatralny w dwéch czeéciach”. Ty-
poz. 211 tul sztuki nie oznacza bynajmniej godziny széstej
na zegarze, lecz nawigzuje do jednej z os6b dramatu; Peiper nazwat je bowiem kolejnymi liczebni-
kami. Mamy tu Pierwszego, Drugg, Trzeciego itd. Ksigzka przeszta niezauwazona. Badaczom uda-
fo si¢ znalez¢ zaledwie jedng recenzje prasows z epoki. Teatry nie kwapily sie do zaprezentowania
jej swojej publicznosci. Prapremiera odbyta sie dopiero w 1975 r. na Scenie Kameralnej Teatru Wy-
brzeze w Sopocie. By¢ moze widniejaca w prezentowanym tu egzemplarzu dedykacja Peipera dla



AWANGARDA

Zygmunta Nowakowskiego jest $ladem
prowadzonych przez autora zabiegdw,
majacych na celu wystawienie sztuki. No-
wakowski od 1926 r. petnil funkcje dyrek-
tora Teatru Miejskiego im. J. Stowackiego
w Krakowie. Autor sztuki napisal na eg-
zemplarzu: ,Dyrektorowi Zygmuntowi
Nowakowskiemu, ktéry — jak powiedziat

'y — nie cofnie si¢ przed ryzykiem” i pod
spodem dodal: ,to ryzyko przesyta Tade-
usz Peiper”. Na jednej ze stron widoczne
sa autorskie drobne poprawki tekstu — nie
uwzgledniono ich w krytycznym wydaniu
sztuk i poezji Peiperaz 1979 .

e

Ale nie dramat autora ,,Zywych linii” de-

cyduje o tym, ze ksigzka jest wyjatkowa.
To autor jej szaty graficznej, Wiadystaw

R

Strzeminski, sprawil, Zze tom ,Szdsta!
. Szésta!” jest jedng z najbardziej rozpo-
earig .E‘l znawa!.nych ksigzek polskie.j .awangardy.
Oddajmy glos Lewandowskiej: ,Oktadka,

= - drukowana czarnym i czerwong ochra
poz. 212 na bialym tle, przyciaga oko kontrastem
ksztattéw, wielkosci i koloréw liter, ktdrymi Strzeminski wyltacznie postuzyt sie w tej kompozycji.
Nadaje to caloéci bardzo dynamiczny aspekt”. Z kolei Martyn Kramek w,Kodach dialogu” tak opi-
suje projekt: ,charakterystyczne jest bezwzgledne podporzadkowanie liternictwa formie plastycznej
sprzecznej z wymogami czytelnodci, na przyktad przez rozbijanie wyrazéw na poszczegélne litery
i traktowanie ich jak abstrakcyjnych elementéw kompozycyjnych. Rozdzwiek miedzy funkcjg a forma
poteguje nadawanie znakom raz czerwonego, raz czarnego koloru bez wyraznego klucza logicznego”.

212. PEIPER Tadeusz — Szésta! Szésta! Utw6r teatralny w 2 czesciach. Pisany we wrzesniu
i pazdzierniku 1925 [...]. Krakéw 1925. Nakl., Zwrotnicy”. 22x17,6 cm, s. 45, [2]. brosz.

Rypson I 44; SPKL 381; Strzeminski 100 IV.A.5; Straus 163. Zatamanie i naddarcia krawedzi
okl,, ubytek czedci grzbietu, zabrazowienia pierwszych i ostatnich kart. Odreczna dedykacja
autora dla Zygmunta. Rzadkie. 5400.-

Na poczatku 1926 r. podjeto decyzje o wznowieniu zawieszonej w 1923 r.,,Zwrotnicy”. Inicjatorem
byt tu Przybos, keéry sklonit Peipera do podjecia przerwanej niegdy$ pracy. Tym razem o kierunku
rozwoju pisma decydowaé miata piecioosobowa redakcja, w sktad ktdrej, précz Peipera, weszli: Jan
Brzekowski, Jalu Kurek, Julian Przybo$ i jedyny w tym gronie plastyk — Kazimierz Podsadecki. Oni
tez finansowali przedsiewziecie. Dodatkowym wsparciem dla pisma byly dochody ze sprzedazy ry-
sunkéw Whadystawa Strzemiriskiego, ktéry w ten sposéb wspart nowa , Zwrotnice”. Kontynuowata
ona ,koncepcje pisma artystycznego, pisze Ktak, dajacego wyraz wysitkom calej nowej sztuki. Ale
poza tym jednym wzgledem byla wlasciwie pismem zupelnie innym, taczyta je z pierwsza “Zwrotnicy
tylko unia personalna — poprzez Peipera. Wokét niej uksztaltowata sie catkowicie nowa grupa pisar-
ska i artystyczna”. W pierwszym zeszycie wznowionej ,Zwrotnicy’, noszacej numer 7 i kontynuuja-
cej paginacje pierwszej serii, ukazal sie artykul Przybosia ,Chamuly poezji”. Zaatakowat w nim Jana
Kasprowicza, Emila Zegadlowicza i Jézefa Wittlina, zarzucajac ich twérczosci brak zaangazowania
ideowego i nowatorstwa artystycznego. Ostre w tonie wystapienie Przybosia zawazyto na dalszych lo-
sach, Zwrotnicy”. Krytyka literacka wyrazita ostry sprzeciw, a ksiegarze odmawiali dystrybucji pisma.
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poz. 213

Ostatni, dwunasty, numer pisma ukazat si¢ z data czerwcows 1927 roku. Trudnoéci finansowe i nara-
stajace roznice wewngtrz grupy sprawily, ze kolejna, zapowiadana trzecia seria nigdy sie nie ukazata.
Klak komentuje zaprzestanie wydawania pisma: ,Wraz z upadkiem “Zwrotnicy awangarda utracila
najwazniejszy czynnik stanowigcy o wspélnocie i grupowym charakterze ruchu. Pismo stanowito bo-
wiem podstawowy instrument dzialania, za jego po$rednictwem grupa manifestowata swe istnienie,
ono dawalo §wiadectwo ewolucji i rozwojowi §rodowiska, ono mogto przyciaggnaé nowe sily. Awangar-
da wskutek tego pozostata bezdomna, skazana na rozpraszanie swego dorobku”.

ZWROTNICA. Czasopismo. Kierunek: sztuka terazniejszosci. Krakéw. Red. T. Peiper. ca
30,5x23 cm. brosz.

Czas. B] 9, 377.,Zwrotnica uwaznie $ledzita przejawy sztuki awangardowej w kraju i za granica.
W swoim stanowisku zblizata si¢ do konstrukeywizmu [...]. Redakcja przywigzywata duza wage
do oryginalnych rozwigzar i eksperymentéw typograficznych” (LPPE).

213. Nr8: VI 1926.s.[207)-215, [1].

Rypson I 25. Uzupehiony ubytek pierwszej karty (z egzemplarza wycieto wiersz J. Kurka ,Poezja”
znajdujacy sie na odwrocie strony tytutowej, tekst uzupetniono (obustronnie) wydrukiem na sta-
rym papierze). Zaw. m.in. teksty T. Peipera,Weczesnos¢, J. Przybosia,Czlowiek w rzeczach’, J. Brze-
kowskiego , Fragment powiesci filmowej". Okladke projektowat Kazimierz Podsadecki. 600.-

214. Nr9: VILVIII 1926. 5. [217]-225, [1].

Grzbiet oklejony papierem, uzupelniony ubytek drugiej karty (z egzemplarza wycieto wier-
sze J. Kurka ,,Gwozdzie” i, Obraz’, tekst uzupetniono (obustronnie) wydrukiem na starym pa-
pierze). Na pierwszej stronie napis reka J. Kurka:,zdekompl"Zaw. m.in. artykut J. Przybosia
,Czlowiek nad przyrods’, T. Peipera ,Poprzez kino Irzykowskiego’, odpowiedZ Przybosia na
krytyke jego tekstu ,Chamuly poezji’, fragment ,Powiesci filmowe;j” J. Brzekowskiego, repro-
dukgje prac Strzeminskiego, Grosza i Chagalla. 600.-
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Nazwisko Zygmunta Waliszewskiego czesto P Bt

pojawia sie wéréd twércéw miedzywojennego

nurtu polskiej awangardy. Uczyt sie u Weissa B R. UNGO JASIENSKI {
i Pankiewicza, Wystawiai z kapistami. Podczas : |
pobytu w Paryzu jego drogi skrzyzowaly sie ze ’ =}
$ciezkami Brunona ]asieﬁskiego, ktéry praco- h : ‘o
wat tam jako korespondent ,Wieku Nowego” SLOWO O i |
Efektem wspétpracy obu twércéw byta ksigz- 3 JA Hf:' BIE ; 'E
ka ,Stowo o Jakubie Szeli”; okladke zaprojek- i S7ELI

towal Waliszewski, tekst napisal wierszem Ja-
siefiski. Poeta interesowat sie rabacja galicyjska
jeszcze podczas swego pobytu w Krakowie we
wezesnych latach 20. Jézef Labuz we wspo-
mnieniu , Orka” krakowska” pomieszczonym
w zbiorowym tomie,Cyganeria i polityka” tak
wspomina te czasy: ,Ziaja, jako pochodzacy
z Gorzejowej — wsi sasiadujacej ze Smarzo-

[
[

w3, gdzie Zyt Jakub Szela — znatl bardzo wiele

- L

gadek chlopskich o rabagji i Szeli, ktére opo-

- L = -

wiadat JasieAskiemu. Kiedy ukazalo si¢’Stowo -
o Jakubie Szeli, Ziaja tak szeroko kolportowat poz.215
ten poemat na pograniczu powiatéw: jasielskiego, tarnowskiego i debickiego, w okolicach Brzostku,
Kamienicy, Kle¢ i Siedlisk, ze w tych stronach w niejednej wsi znajdowalo sie po kilka egzemplarzy
‘Stowa”. Dzi$ juz nie tak fatwo znalezé,Stowo’, zwlaszcza na wsi... Ksigzke Jasieskiego wysoko cenit
Jalu Kurek:,W Paryzu wychodzi w roku 1926 jego [ Jasieriskiego] najcelniejszy utwér pt.'Stowo o Ja-
kubie Szeli. Przystal mi go znad Sekwany z czuly, przyjacielska dedykacja i to byt ostatni méj z nim
kontake. Czesto zagladam do tej ksigzki; poemat ten, mistrzowsko wystylizowany na folklor, o kapi-
talnej frazie, przepalony od wewnatrz rewolucyjnym plomieniem — stworzyt cala szkole nowocze-
snej poezji chlopskiej, z jego inspiracji wyszli przede wszystkim Czuchnowski i Skuza. Dzielo to jest
osobistym koficowym akordem futurystycznym Jasieniskiego [...]. Okres futuryzmu nalezy uwazaé za
definitywnie zamkniety. Na placu pozostaje pokolenie awangardy, rozwijajace skrzydta do lotu”. Sa-
wicka (w,Poetach dwudziestolecia migdzywojennego”) zgadza si¢ z Kurkiem, piszac 0,Szeli”:,Kres
tworczosci poetyckiej B. Jasieriskiego. Kres i zarazem jej szczyt”. Oktadka Waliszewskiego, stylizowa-
na na ludows wycinanke znakomicie koresponduje z komunizujacym poematem Jasieriskiego.

215. JASIENSKI Bruno — Stowo o Jakébie Szeli. Paryz 1926, Druk. ,Impr. Menilmontant”,
25x20 cm, s. [94]. brosz.

Rypson I22; SPKL 433. Otarcia i zaplamienia ok, uzupeione ubytki grzbietu i naroznika tylnej
okt,, niewielkie zaplamienia wewnatrz, zazélcenia fragmentéw dwéch sgsiadujacych stron, niewiel-
kie ubytki naroznikéw pierwszych i ostatnich kart. Odreczna poprawka w tekscie. 980.-

O tym, jak duza popularnoscia cieszyt sie poemat Jasiefiskiego, $wiadczy niepokazny druk wydany
w Poznaniu w 1929 roku. Stanistaw Wiechowicz byt znanym poznaniskim dyrygentem i kompo-
zytorem. Po studiach w carskiej Rosji i odbyciu obowiazkowej stuzby wojskowej osiadt w Pozna-
niu, gdzie prowadzit Koto Spiewackie Polskie i wiele innych zespotéw chéralnych, pracowat jako re-
daktor naczelny ,Przeglagdu Muzycznego’, wyktadat w Pasistwowym Konserwatorium Muzycznym.
W koficu pazdziernika 1926 r. (taka date podaje K. Jaworski w,Kalendarium Zycia i twérczosci B.
Jasieniskiego”), a wiec niecaly miesigc po wydaniu drukiem,Stowa o Jakubie Szeli’, poruszony poema-
tem skomponowat utwér muzyczny do fragmentu zaczynajacego sie od stéw ,Oj, ty, wolo rozchet-
stana, strzelista, wolo wolna, wolo polna!”. Portal culture.pl podaje date 1928, dodajac informacje, ze
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utwér zdobyt I miejsce w konkursie rozpisanym z okazji Wszechslowianiskiego Zjazdu Spiewaczego
zorganizowanego w Poznaniu dla uczczenia 10-lecia Niepodleglosci Polski. Tekst pie$ni pochodzi
z koricowej czeéci poematu Jasiefiskiego. W roku 1929 kompozycja Wiechowicza ukazata sie dru-
kiem. Kompozytor zadedykowat swéj utwér prezesowi Stowianiskiego Zwigzku Spiewaczego, nuty
ukazaly si¢ naktadem Wielkopolskiego Zwigzku Két Spiewaczych. Wspomniane powyzej kalenda-

rium nie odnotowuje wydania,Oj, ty, wolo”.

216. UASIENSKI Bruno]. Nuty:,Oj, ty, wolo”. Poznan 1929.
Nuty form. 30,2x23 cm, s. 21, brosz. Ok} nieco otarte. Nieliczne notatki otéwkiem.
Podpis wlasn. (il.s.70) 240.-

Dwudziestolecie miedzywojenne bylo $wiadkiem radykalnej metamorfozy, jaka przeszta L.odz.
Z prowincjonalnego, przemystowego miasta stala si¢ oérodkiem kultury i jednym z centréw sztuki
awangardowej. Stalo si¢ to za sprawa kilku zaledwie oséb, ktére potrafily swoim uporem, talentem
i entuzjazmem sktoni¢ do dzialania miejskich urzednikéw i zachecié potencjalnych uczestnikéw zycia
artystycznego. Wiréd twércéw ksztattujacych nowe oblicze miasta znalezli si¢ Karol Hiller i Witold
Wandurski. Obaj spedzili mtode lata w rewolucyjnej Rosji, obaj powrdcili do kraju w 1921 r. Zajeli sie
dziatalnoécia kulturalng wérdd t6dzkiego proletariatu, Wandurski zorganizowal Scene Robotnicz,
gdzie wystawial wlasne, przepojone lewicowymi ideami, jednoaktéwki. Scenografie przygotowywat
Hiller. W 1926 . Drukarnie Narodows w Krakowie opuscito 600 egzemplarzy ksigzki Wandurskie-
go,Sadze i zfoto”. Odwaznym, rewolucyjnym wierszom towarzyszylo sze§¢ tablic z litografiami Karo-
la Hillera. W geometrycznym, kubistycznym uproszczeniu ukazywaly £.6d2 i jej zycie. Jedna z plansz
zawiera dobrze znang kompozycje 16dzkiego artysty — ,Szofera”; automobil mknie ponad dachami
miejskich kamienic. Wszystkie ilustracje sygnowane s3 na kamieniu monogramem K. H. Na uwage
zastuguje takze piekna Z6tto-czarna oktadka z industrialnym widokiem budynkéw fabrycznych, dy-
migcych kominéw, pracujacych maszyn. Rysunek od géry i od dotu ogranicza ciezki napis tytutowy
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ulozony z recznie zaprojektowanych liter. Ksigzka stanowi weale nie tak rzadki wéréd wydawnicew
awangardowych przyklad znakomitego wspétdziatania i wzajemnego zrozumienia poety i grafika.

217.  WANDURSKI Witold — Sadze i zfoto. Wiersze ... Litografje Karola Hillera. Krakéw
1926. Druk. Narod. 22,2x15,5 cm, s. 43, [2], tabl. 6. brosz.

Groniska 238; SPKL 157; Hiller IT 11-16. Podklejone naddarcia karty przedtyt., okt. nieco otar-
te, poza tym stan dobry. Skasowane piecz. bibliot. Rzadkie. (il s. 36, 70) 1600.-

Na pomoc! S. O. S.! Zbaw nasze dusze! — krzyczy czerwonymi literami okladka drugiej powiesci
Jalu Kurka. Zadne #rédfa nie podaja, kto jest autorem dwubarwnej kompozydji literniczej zdobiacej
ten tom. Tytut zloZono czerwong czcionkg, litery S, O i S biegna poziomo i — drugi raz — pionowo,
majgc z horyzontalnym napisem wspélne pierwsze S. Ksigzka firmowana jest przez, Zwrotnice’, jej
nazwa, takze czerwona, umieszczona w prawym dolnym narozniku zalamuje sie przy $rodkowym
T i prowadzi w gére, obrazujac w ten sposéb zmiane kierunku, wejécie na nowe tory. Pozostale ele-
menty okladki wydrukowano czarng farba: imie i nazwisko autora, rozwiniecie skrétu S.O.S. oraz
stowo ,Powie$¢”. Kurek, po latach, tak oceniat swojg ksigzke: ,Druga powieéé [...] byta jeszcze bardziej
reportazowa, a réwnoczesnie jeszcze bardziej rozwichrzona od pierwszej. Mlodzieficza poza, naiw-
noéé, poetyzowanie [...]. Bohaterem powiesci jest Lord-Samotnik, apostot nihilizmu i rozpaczy, ktéry
wraz z gromadka adeptdw topi sie dobrowolnie w Battyku na znak protestu przeciw bezdusznej no-
woczesnej cywilizacji. Poza tym pisze w tej ksigzce o Afryce, o Wloszech, o Marsie oraz o lekkiej atle-
tyce’. Opinie niektérych pisarzy nie byly — méwigc oglednie — zbyt pochlebne. Przybo$ pisat w lidcie
do Kurka:,Dobry tok zdania, okresy zwinne, mknace wartko, wiersze biegng jakby truchtem swobod-
nym i wesolym. Znamionuje to dobrg klase prozaika. Cate fragmenty b. dobre, ukazujace lwi pazur
poety, zwlaszcza rozdzialy liryczne [...]. Niestety, falszywy moim zdaniem pociagg do sensacyjnosci
irzekomej ruchliwosci epickiej akcji [...] przewaza i wskutek tego cato$é trzeba uznaé za pomyltke. Nie
sadze, zeby‘S. O. S! bylo po ‘Paniku’ w Waszej powiesci krokiem naprzéd”. Leopold Lewin podzielat
poglad autora,Srub” i stwierdzal wprost: ,Pariska powies¢ zupelnie mi si¢ nie podobata. Pomijajgc az
nazbyt rzucajacy sie w oczy wplyw Julia Jurenity’ Erenburga [...] nie stworzyl Pan rzeczy oryginalnej
ani przemyslanej. Mialem wrazenie, jakby Pan na Erenburgowskiej sztaludze malowat”.

218. KUREK Jalu — S.O.S. (Zbaw nasze dusze!). Krakéw 1927. Zwrotnica. 22x16,1 cm,

s. 128. brosz.
Otarcia okl, niewielkie ubytki grzbietu, stan ogélny dobry. Odreczna dedykacja autora dla
Edwarda Kozikowskiego z 1933 r. (il 5. 36) 1000.-

W roku 1927 Konrad Winkler ponownie siegnat po pi6ro, by opisa¢ dokonania artystyczne formi-
stéw. W poprzedniej ksigzce, w,Formizmie na tle wspStczesnych kierunkéw w sztuce” z 1921 r., pisat
o zjawisku wecigz Zywym — tym razem przedmiot jego rozwazan byl juz zamknietym rozdzialem
dziejéw polskiej awangardy. Niewielka objetoéciowo ksigzeczka ,Formisci polscy” ukazata sie w serii
~Monografie Artystyczne” redagowanej przez Mieczystawa Tretera, stanowigc podsumowanie, czy
tez — jak chce Stefan Morawski — epitafium tego ruchu. Zapoczatkowata jednoczesnie ,formistyczng
legende”. Artykut Winklera, zajmujacy zaledwie 15 stron, koriczy sie sfowami: ,odnosi si¢ wrazenie,
iz niektérzy z naszych krytykéw i teoretykéw dotychczas nie zdajg sobie sprawy ani z szerokosci
wplywéw, jakie dzielo formistéw wywarlo, ani ze znaczenia wylomu, jakie spowodowato. Lecz przy-
sztoéé bedzie niezawodnie dla formistéw sprawiedliwsza. Nie ulega juz bowiem Zadnej watpliwosci,
ze w ciagu tych kilku lat zaledwie, mata garstka formistéw wiecej zrobila dla $wiadomosci artystycznej
polskiego ogdtu od setki krétkowzrocznych krytykéw i estetykdw, $wiadomie ignorujacych ze szkoda
dla rodzimej kultury 6w arcywazny, bo stylotwérezy ruch artystyczny w Polsce”. Ksigzke zdobig, tak
jak inne wydane w tej serii, 32 reprodukcje; na tablicach pokazano dzieta Leona Chwistka, Tytusa
Czyzewskiego, J6zefa Doskowskiego, Henryka Gotliba, Jana Hrynkowskiego, Jacka Mierzejewskiego,
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Tymona Niesiotowskiego, Andrzeja i Zbigniewa Pronaszkéw, Konrada Winklera i kilku innych ar-
tystéw. Na oktadce umieszczono zdjecie rzezby Augusta Zamoyskiego przedstawiajacej Leopolda
Zborowskiego. Zamieszczona na koricu bibliografia tematu wymienia kilkanascie tytuléw ksigzek,
czasopism i artykutéw. Ukazanie sie ksigzki zbieglo sie z otwarciem wystawy formistéw w salach
»Zachety” w marcu 1927 r. Pokaz nie odni6st sukcesu, stat si¢ raczej podzwonnym ruchu, ktéry juz
kilka lat temu przeszedt do historii.

Przywolany wyzej Stefan Morawski przywiazuje duza wage do obu ksigzek Winklera. Uwaza je za
~punkt wyjscia dla badacza ustalajacego artystyczng samowiedze formistéw” i stwierdza, ze ,nalezy
[je] potraktowaé jako rozwiniety program kierunku artystycznego, o ktérym tu mowa”.

219. WINKLER Konrad — Formisci polscy. Z 32 reprodukcjami. Warszawa 1927. Gebeth-
ner i Wolff. 18,4x12,4 ¢m, s. 19, [1], tabl. 32. brosz. Monografje Artystyczne, t. 14.
Niewielkie zaplamienie okt,, stan dobry.  (il.s.71) 100.-

Tytus Czyzewski, kroczacy kilka lat weze$niej w pierwszym szeregu nowatoréw zaréwno w dziedzinie
literatury, jak i sztuki, nie siggnat po rozwigzania wypracowane przez konstruktywistéw. Swiadczy o tym
jego,,Robespierre” z 1927 roku. Tom, wydany w Paryzu i w Warszawie (taki adres wydawniczy widnieje
na stronie tytulowej), wyszedt spod pras warszawskiej drukarni Leona Nowaka, zawieral trzy poematy
oraz umieszczony na koficu manifest artystyczny. Ksigzka rézni sie zasadniczo od dwa lata wezesniej-
szych ,Pastoratek”. Sugerowaly one porzucenie estetyki formistycznej przez Czyzewskiego. Tymczasem
+Robespierre” jest powrotem do dawnej stylistyki. Kompozycja na przedniej okladce skiada sie z tytutéw
wszystkich drukowanych wewngatrz utworéw, imienia i nazwiska autora, ptaskich i przestrzennych ele-
mentéw geometrycznych oraz wysuwajacej sie z prawego marginesu zacinietej piesci. Catosci dopetnia
adres wydawniczy, wykonany, podobnie jak inne napisy, odrecznie. Site i agresywno$é rysunku podkresla
pomaraficzowe tlo okladki. Kazdy poemat rozpoczyna sie strong z tytutem zlozonym odrecznie ryso-
wanymi literami i reprodukcja rysunku Czyzewskiego. Po pierwszym poemacie nastepuje wykonany
przez autora skromny finalik. Kolumny druku majg spokojny, tradycyjny uktad, jakze daleki od realizacji
Szczuki, Strzeminskiego czy Betlewiego.

Konczacy ,Robespierrea” tekst ,Od romantyzmu do
cynizmu” jest swego rodzaju podsumowaniem do-
tychczasowej dziatalnosci poety. Pisze, bez falszywej
skromnodci: ,bytem [...] twércg tego ruchu poetyc-
kiego w Polsce, ktéry wywarl najwiekszy wplyw na
najmlodsza poezje a takze na kilku poetéw z cza-
séw konczacego sie ‘mlodopolskiego’ symbolizmu”.
Dodaje wszakze: ,Dzi$ ci sami, ktérzy w oburzeniu
zatamywali rece nad ‘znieksztalcaniem poezji’ przez
nasza Jednodniéwke'i'Néz w brzuchu’ — dzi§ ci sami
pisza sazniste poematy o maszynach, prymitywnych’
madonnach, aeroplanach lub Dynamo [...]. Niestety
— w Polsce nie ma krytyki, nie ma krytyki przychyl-
nej i rozumiejacych najmlodsza sztuke i poezje [...].
Nieuzasadniona niecheé — (a raczej uzasadniona za-
widcig) — i to ztodliwe lekcewazenie mojej twérczosci
— ciggle zamilczanie o tak wielkich poetach jakimi s3
Bruno Jasieniski i Stanistaw Mlodozeniec daje duzo

do myélenia’. Czyzewski koficzy swéj tekst stwier-
dzeniem:,Ja zdgzam przez formizm do nowej poezji
— do uwolnienia stowa od plesni i cynizmu’”.
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220. CZYZEWSKI Tytus — Robespierre. Rapsod. Cinema. Od romantyzmu do cynizmu.
Paryz-Warszawa 1927. Druk. L. Nowaka. 27,4x21,3 cm, s. [2], 43. brosz.
Rypson I20; ZPW 245. Okt nieco otarte, wewngtrz stan bardzo dobry. Nieczeste. (il.s.38) 980.-

Witkiewicz-powiesciopisarz objawil sie czytelnikom w 1927 r., wydajac u Hoesicka ,Pozegnanie je-
sieni”. Nie byla to pierwsza jego powies¢ — w szufladzie spoczywaly napisane w 1911 r.,622 upadki
Bunga” i pozostawaly w rekopisie az do 1972 r. Nowa ksigzka Witkacego dedykowana byla Zofii
i Tadeuszowi Zelenskim, tak jak jego ,Tumor Mézgowicz”. ,Literatura polska. Przeglad encyklope-
dyczny” tak krétko charakteryzuje ,Pozegnanie jesieni”: ,Witkiewicz wpisuje dojrzewanie i upadek
mlodego dekadenta w katastroficzng panorame rozwoju spotecznego” A jednak nuta — co prawda
wymuszonego nieco — optymizmu pojawia sie na koricu powiesci: koficzy ja fraza:, A jednak dobrze
jest, wszystko jest dobrze — Co? — moze nie? Dobrze jest psia-krew, a kto powie, Ze nie, to go w mor-
de!”. Na ostatnich trzech stronach wydrukowano niezwykle obszerng errate opatrzong komentarzem
autora: ,wobec zmieniajacych sie prawidet pisowni, pisanie poprawne po polsku jest rzecza bardzo
trudng [...]. Przypominam te okropng epoke, w ktérej niewiadomo byto, czy zdanie ‘czym go zabil

9

znaczylo: czy go zabilem' czy czem go zabit

221. WITKIEWICZ Stanistaw Ignacy — Pozegnanie jesieni. Powie$¢. Warszawa 1927. F
Hoesick. 18,8x13 cm, s. 449, [4]. opr. pt. z epoki .
Otarcia krawedzi grzbietu, wewngtrz stan dobry. Na grzbiecie ztocony numer 41. (il. . 71) 640.-

Niezbyt czesto zdarza sie, by autor byt niezadowolony z pochlebnej recenzji swojej ksigzki. Taka histo-
ria miala miejsce po wydaniu drugiego tomu wierszy Jalu Kurka. Byly nia, Spiewy o Rzeczypospolitej”
z 1929 roku. Sam autor podkreslat w liScie do Przybosia, ze zawarte tu utwory maja charakter oko-
licznoéciowy, ze stawia je,na odmiennej platformie”. Ksigzke oméwil na famach,,Wiadomoéci Literac-
kich” Stefan Napierski. Kurek zalit sie we wspomnieniach: ,Bytem zmartwiony recenzja pochwalng
S. Napierskiego [...] o drugim tomie moich poezji [...]. Zawartem tam utwory o tendencji spoteczne;j,
pragnace ingerowaé wprost w przewdd zycia. Byla to bez watpienia tworczosé kompromisowa [...].
Pomy$latem gorzko: ‘Upaléw’ nie dojrzeli, a napisaé tylko co$ tatwiejszego, co§ kompromisowego — od
razu chwaly’. Na domiar ztego Napierski w tym samym tekscie zrecenzowat pierwszy tom Grzegorza
Timofiejewa, co Kurek skomentowat gorzko: ,Po raz pierwszy po siedmiu latach zaharowywania sie
po Iokcie dla niepopularnej idei awangardy zagoscitem na szpaltach “Wiadomo$ci' obok debiutanta
poetyckiego”. Nie wszystkim ,Spiewy o Rzeczypospolitej” przypadly do gustu. Brzekowski pisat do
Przybosia:,, A propos Kurka: czy czytale§ jego ostatni tom? Uwazam go za b. przykry, s3 tam wiersze
wrecz nieprzyjemne. On takze zdaje sie porzucaé ruch awangardowy. Napisatem mu kilka stéw praw-
dy, ale raczej oglednie, by go nie zrazaé. Moze to tylko przejSciowe”.,Ogledna” opinia autora ,Tetna”
przestana Kurkowi brzmiata: ,ten zwrot ku treéci, treéci spolecznej i aktualnej, odwrét od metafory —
nie podobaja mi sie. Latwo jest, idgc dalej w tym kierunku, porzucié zupelnie wszelkie poszukiwania
formalne. Dlatego, pomimo kilku wierszy, ktére mi sie istotnie podobaja [...] przestrzegam Cie przed
dalszym péjéciem tg drogy”.

Mimo tych obiekgji, obecnoéé,,Spiewéw o Rzeczypospolitej” w dziale awangardowym jest catkowicie
usprawiedliwiona. A to za sprawa nowoczesnej okladki zaprojektowanej przez Kazimierza Podsa-
deckiego. Asymetryczna kompozycja sktada sie czarnych i czerwonych liter réznej wielkosci i kroju
— zréznicowanych takze w obrebie jednego stowa, oraz prostokatéw, két i linii. To najbardziej rozbu-
dowana okfadka ksigzkowa Podsadeckiego, wyraznie nawigzujaca do projektéw Strzemiriskiego.
Ksigzke otwiera,Manifest poetycki’, wydany po raz pierwszy w formie ulotki w grudniu 1929 roku,
po ktérym umieszczono 16 wierszy. Mimo odmiennego, nieawagardowego charakteru wierszy,
Kurek powaznie rozwazal mozliwo$¢ wydania tomu pod znakiem ,Zwrotnicy”. Wobec niemoznosci
skontaktowania sie w tej sprawie z Peiperem, za radg Przybosia zrezygnowat z tego pomystu.
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poz. 224

222. KUREK Jalu — Spiewy o Rzeczypospolitej. Poezje. Warszawa [1929]. Skt. gt. Dom
Ksigzki Pol. 21,5x15,2 cm, s. 31. brosz.

Rypson I 47. Niewielkie zalamania krawedzi okt., drobne zaplamienie przedniej okt., poza tym
stan dobry. 1200.-

Jedna z najwazniejszych ksiazek polskiej awangardy, niestety, praktycznie nie pojawia sie na rynku.
Prézno szukad jej w katalogach aukeyjnych i na pétkach antykwariatéw. To dziwne, bo naklad nie byt
niski: 800 egzemplarzy. Wydawaé sie moze, ze to niewiele, ale przy odrobinie cierpliwoéci nozna kupié
Pastoratki” Czyzewskiego wydane w 520 egzemplarzach, mozna staé si¢ wlascicielem jednej z 400
kopii Peiperowego,, A, a nawet posigéé,Drzewo boleéci” Kurka, mimo Ze wydrukowano zaledwie 175
egzemplarzy. Ale ,Europy” — bo o niej tu mowa — kupié¢ nie sposdb. Znany nam jest zaledwie jeden
egzemplarz, ktéry zmienit whadciciela w ciggu ostatniej dekady, a nieco wczesniej inny egzemplarz
pojawil sie na aukcji w 2003 r.

Futurystyczny poemat Anatola Sterna zostat opublikowany po raz pierwszy w lubelskim ,Reflekto-
rze” w 1925 r., wszedt w skfad tomu ,Bieg do bieguna” z 1927 r., by dwa lata p6zniej zaczaé swéj byt
samoistny w postaci okazalego albumu opracowanego graficznie przez Mieczystawa Szczuke i Terese
Zarnowerc’)wnq. Prace nad poematem Szczuka zakoriczyt w 1926 r. Turowski pisze:,Byta to kolazo-
wa wizja futurystycznego tekstu o upadajacej Europie i konstruktywistycznych obrazéw krzyczacych
na alarm, dzi§ powiedzieliby§my: niezbyt poprawnych politycznie. Stowom poety [...] towarzyszy-
1y obrazy artysty, na ktérych Murzyn bokser, odwrécony tylem do drapacza chmur z krélujaca na
jego szczycie rafaelowska madonng, rozprawial si¢ z maszyna-lokomotyws, a Petrarka uwieficzony
laurem poetyckim kierowal twarz poza zaczerniong Europe z migajacymi czerwienig na jej mapie
wielkimi literami S. O. S.". Szczuka nie doczekat wydania ksigzki; zginat w Tatrach w sierpniu 1927 r.
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Towarzyszka jego zycia, Teresa Zarnoweréwna, do-
koticzyta dzieto Szczuki: zaprojektowata brakujaca
okladke tworzac niezwykla kompozycje fotomonta-
zows. Efektem pracy poety i dwojga artystéw byl —
zdaniem Lewandowskiej — typograficzny rarytas. Po-
dobnych opinii mozna przytoczy¢ wiele: ,drogocenny
dokument tego, czym si¢ moze staé Scista wspStpraca
pomiedzy poeta a grafikiem-malarzem” (Berlewi),
sbodaj jedyna publikacja polska w stylu ekspresjoni-
styczno-konstruktywistycznym, stanowigca pewnego
rodzaju unikat w dziedzinie polskiego zdobnictwa
ksigzki” (Wallis), ,poezja stapia si¢ z obrazowaniem
w jakoéé wyjatkowa” (Rypson).,Europe” otwiera szkic
Jana Nepomucena Millera poswiecony twérczosci
Sterna i krétki wstep autora o Szczuce. Kolejne 12

stron zajmujg czarno-czerwone kompozycje kolazowe
ilustrujgce tekst. Na koricu umieszczono francuskie tltumaczenie poematu, bez ilustracji Szczuki.

Prezentowana tu edycja jest pierwszym angielskim wydaniem poematu Sterna. Zachowano oryginal-
ny ukfad typograficzny i ilustracje, dodano nowy wstep Michaela Horovitza i przedmowe Oswella
Blakestona, na koficu umieszczono reprodukcje kadréw z filmu ,Europa” nakreconego w 1930 przez
Stefana i Franciszke Themersondéw, zatozycieli wydawnictwa Gaberbocchus, ktére ksigzke wydato.

223. STERN Anatol — Europa. A poem by ... Illustr. & layout by Mieczystaw Szczuka. Cove
design by Teresa Zarnower. London 1962. Gaberbocchus. 22,8x21,3, s. [31]. brosz.
Niewielkie zalamania naroznikéw okt., poza tym stan dobry. Odreczna dedykacja autora dla

Kazimierza Wyki. 400.-

Marian Piechal, poeta i krytyk literacki, wydat swojg pierwsza ksiagzke w 1929 r. bedac jeszcze stu-
dentem polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego i — juz — wspétzatozycielem grupy literackiej,Me-
teor”. Debiut Piechala, tom wierszy zatytutowany ,Krzyk z miasta” otwierat jednoczeénie serie wy-
dawniczg ,Biblioteka Meteora”. Zwraca uwage dynamiczna, zgeometryzowana czarno-biata okfadka
zaprojektowana przez Kazimierza Sowiriskiego, 16dzkiego pisarza i grafika, cztonka ,Meteora”. Jej
centralng cze$¢ wypelnia prostopadfoécienny budynek widziany w dziwnej, nierzeczywistej perspek-
tywie. Pozostale elementy kompozycji, to widniejaca za budynkiem $ciana przecieta trzema rzedami
okien i napisy tytulowe wykonane ostrg, drapiezng recznie kreslong czcionks. Rypson komentuje:
JFuturystyczne i ekspresjonistyczne echa wybrzmiewaja w opracowaniach graficznych pézniejszych
wydawnictw awangardowych; jednak optymistyczny obraz wielkiego miasta zostaje czesto zastagpiony
wizjami zagrozenia”. Co ciekawe, Piechal, po awangardowym debiucie, odwrdcit sie od nowatorskich
trendéw w literaturze i wielokrotnie publicznie krytykowat pisane w tym duchu utwory.

224. PIECHAL Marjan — Krzyk z miasta. Warszawa 1929. Bibljot.,Meteora”. 19,6x13,5 cm,
s. 78, [2]. brosz. Bibljot.,Meteora’, t. 1.

Rypson I 24. Oktadka po fachowej konserwacji, wewnatrz stan bardzo dobry. Egz. czeSciowo
nierozciety. (il s. 40) 600.-

Przybo$, zapowiadajac swéj nowy zbidr wierszy, pisal w grudniu 1929 r. do Kurka: ,bedzie to tom
bardzo odmienny od dwu poprzednich, réznorodny w tonie”. Trudno stwierdzié, czy miat §wiado-
mos$¢ jak bardzo odmienng publikacje wyttoczy drukarnia Karola Prochaski w Cieszynie — odmienna
od wszystkiego, co dotychczas wydano.
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Tekst wierszy przygotowat Przybos dla nowego awangardowego pisma ,Europa” Stanistawa Baczyn-
skiego. Sugestie dotyczace ukladu typograficznego poezji zostaly zignorowane przez redakcje, co
sklonito poete do przygotowania osobnego tomu zawierajacego wiersze w nowoczesnym ukladzie wi-
zualnym zaprojektowanym przez Strzemifiskiego. Obaj twércy wspétdzialali juz wezesniej, bowiem
oktadke debiutanckich ,Srub” opracowal wlasnie twérca unizmu. Tym razem artysta stat sie pelno-
prawnym wspétautorem ksigzki. Widaé to na stronie tytutowej, a zwlaszcza w adnotacji zastrzega-
jacej prawa autorskie (z blednie wydrukowanym stowem ,copywright”). Druga potowa roku 1929
wypelniona byla intensywna wymiang listéw pomiedzy Przybosiem i Strzemifskim: uzgadniano
najdrobniejsze szczegdly powstajacej ksigzki. Efektem byl tom,Z ponad’, otwierajacy ,Biblioteke .t
firmowang przez nowopowstaly awangardowg formacje artystyczna. Oktadke wydrukowano w ko-
lorach neoplastycznych, wzbogacajac ich zestaw srebrng farba. Rozmieszczone na calej ptaszczyznie
litery tracg czytelno§é na korzy$¢ harmonii wizualnej. Karta tytulowa, tekst wierszy, spis tresci skom-
ponowano z liter i grubych linii. Stowa biegng zaréwno poziomo, jak i w pionie. Uktad dwéch wierszy
zaprojektowala Katarzyna Kobro.

Doniostos¢ wspélnego dziela Przybosia i Strzemifiskiego doceniaja obecnie niemal wszyscy. Za-
grodzki nazywa je ,jedng z pierwszych na §wiecie préb recytacji wizualnej’, Rypson okresla mianem
jednej,z najbardziej fascynujacych publikacji awangardowych’, a Baranowicz stwierdzata:,,pod wzgle-
dem typografii zaden nastepny tom [,Biblioteki a.t”] nie doréwnat juz temu pierwszemu”.

Ksigzke wydano w 400 egzemplarzach i ostatnio praktycznie nie pojawia si¢ na rynku. Ostatni raz opisano
ja w katalogu antykwariatu ,Lamus” w 2012 r. Osiggneta cene 13.000 zt. By nie zabraklo tego arcydzieta
w prezentowanym tu zestawie drukéw awangardowych, dotgczamy jego reprint wydany w 1988 roku.

+Z ponad” bylo pierwszym tomem ,Biblioteki a.r. W nastepnych latach (do 1936 r.) wyszlo jeszcze
sze$¢ tytutéw, kedrych autorami byli: Katarzyna Kobro, Whadystaw Strzeminski i Jan Brzekowski.

225. PRZYBOS Julian — Z ponad. Ulozyt graficznie Wiadystaw Strzeminski. Krakéw 1988.
Wyd. Literackie. 21,7x18,8 cm, s. 30, [3]. brosz.

Stan bardzo dobry. Reprint edycji z 1930 opatrzony krétkim komentarzem redakeyjnym. Prze-
druku dokonano na podstawie egzemplarza Bronistawy Przybosiowej.  (il.s.71) 64.-

Na tych, ktérzy kupili wydany w 1930 r. tom ,Z ponad’, czekala niespodzianka. Pomiedzy karty
ksigzki wlozono ulotke — zadrukowany dwustronnie arkusz sztywnego papieru formatem zblizony
do wymiaréw tomiku. Wkiadka uktadem typograficznym takze nie odbiegata od nowoczesnych stron
+Z ponad”. Prezentem, ktory otrzymali czytelnicy wierszy Przybosia, byl pierwszy ,Komunikat a.r”
zawierajacy hasta programowe nowopowstatego ugrupowania artystycznego. , Ire$¢ odezwy nakreslit
Strzeminski i przestat ja Przybosiowi do akceptacji i opracowania literackiego. Odezwa miata przede
wszystkim napietnowaé warszawski epigonizm [...]. Na takich przestankach miato oprzeé si¢ stwier-
dzenie, ze tylko grupa‘a.r! tworzy sztuke nowoczesna w Polsce, poniewaz swoim programem obejmuje
wszystkie dyscypliny sztuki: architekture, rzezbe, malarstwo i poezje. Myfli te, ktére staly sie pierw-
szym sformutowaniem programu grupy, Przybo§ opracowat w formie krétkich haset a Strzeminiski
nadat im odpowiedni uktad graficzny [...]. ‘Komunikat' jest dwustronnie drukowany na kredowym
papierze. W koncepcji graficznej przeprowadza Strzeminiski podziat ptaszczyzny kartki na zwarte
bloki druku, przeciwstawione sobie potozeniem oraz krojem czcionek. Tekst drukowany jest kursy-
w3, antykwa, wersalikami. Uzupetniaja uktad obydwu stron rozmieszczone swobodnie inicjaly a.r.”
(A. Labecka,Kronika grupy‘a.r.” w:,Grupaa.r”, £6dz 1971, 5. 105-106)., Komunikat” zawiera krétkie
teksty okredlajace program dzialania grupy, np.: ,a.r. propaguje plastyke, w ktérej kazdy mm2 i mm3
jest zorganizowany’, ,a.r. wypowiada bezwzgledna walke starzyznie, falszowaniu wartoéci artystycznych,
starczemu uwigdowi pseudomodernistéw’”.
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Pod koniec 1932 roku ukazat sie kolejny, drugi i ostatni, Komunikat a.r”. Wydany w wiekszym forma-
cie, na czterech stronach, penit podobna funkeje, co poprzedni: zawierat wspélng wypowiedz grupy,
wypowiedz o charakterze ideowym. Zofia Baranowicz w ,Polskim Zyciu artystycznym” tak pisze o tej
publikacji: ,Znalazly si¢ w niej wypowiedzi na temat sztuki masowej i jej spolecznego oddzialywa-
nia oraz sztuki narodowej; oméwiono zagadnienia formalne, jak np. sprawe kontrastu jako Zrédia
formy, a takze rozgraniczenia sztuki czystej, majacej charakeer laboratoryjny, od sztuki wprowadza-
jacej do wszystkich dziedzin zycia codziennego wynalezione przez tamta formy. Poruszone zostaly
zagadnienia organizacji rytmu czasoprzestrzennego i wprowadzenia standaryzacji w architekturze
i meblarstwie. Ulotka zawierata ponadto projekt alfabetu a.r’ wraz z jego oméwieniem, reprodukcje
prac czlonkéw grupy oraz wiersze i artykut o poezji. Teksty komunikatu byly wspélnie opracowane
bad? konsultowane przez wszystkich cztonkéw grupy. Ta umiejetnosé kolektywnego dziatania, mimo
braku jakichkolwiek rygoréw organizacyjnych, stanowita ceche charakterystyczna‘a.r.”.

Komunikaty grupy a.r. niezwykle rzadko pojawiaja sie na rynku antykwarycznym. Nie udalo sie nam
odszukaé ani jednego oferowanego egzemplarza komunikatu nr 2 — nie pokazat si¢ na aukcjach w cig-
gu ostatnich dwudziestu lat. Pierwszy komunikat pojawit sie dwukrotnie, za kazdym razem na aukgji
~Rara Avis”. Startujac z poziomu 2.500 zt osiggnat raz 11.000, drugi raz 26.000 zt. Po osiemdziesie-
ciu latach okazalo sie, ze niepozorna ulotka wlozona do ksiagzki w formie prezentu, byta krélewskim
darem.

Tu oferujemy przedruki tych obu rzadkich publikacji wydane przez Muzeum Sztuki w Lodzi, z ko-
mentarzem J. Zagrodzkiego.

226. KOMUNIKATY grupy ,a.t” Lédz, XII 1974. Lédzkie Tow. Przyjaciot Ksigzki.
31,5x23,4 cm, s. [8], [2]. brosz.

Okt. lekko otarte, stan dobry. Reprint dwdch komunikatéw a.r. z 19301 1932 poprzedzony krét-
kim artykutem J. Zagrodzkiego. Wydano 225 egz.  (il.s.71) 100.-

W koricu maja 1930 r. Peiper wydat tom , Tedy”. Liczaca ponad 400 stron ksigzka zawierata artykuly
i teksty drukowane w czasopismach w 1. 1922-1929, wérdd nich: Miasto, masa, maszyna, Metafora
terazniejszosci, Droga rymu, Sztuka a proletariat, Futuryzm, W Bauhausie, Czysta forma w teatrze,
Nowe formy w drukarstwie, Po pierwszym zeszycie Zwrotnicy. ,Tedy” okrzyknieto rychto ,biblia
awangardy” ,z racji, jak pisat Jacek Olczyk w,Papiezu awangardy’, poruszenia w nim niemal wszyst-
kich zagadnieri nowoczesnej estetyki i poetyki [...] publikacja ta ozywila na nowo dyskusje o awangar-
dzie, w ktérej udziat wzieli poeci niemal wszystkich orientacji”. Tom wywolal rozbiezne reakcje. Jedni,
jak np. Julian Przybos, twierdzili, ze ,to najglebsza ksigzka o sztuce od czaséw Norwida’, powtarzat
te opinie Kurek i pisat w,Linii":  jest to ksigzka gleboka, najgtebsza, w ktérej wytycza sie sztuce nowe
drogi, wskazuje nowe tereny pracy artystycznej, poddaje nowe metody tej pracy”. Natomiast,,Europa”
Baczynskiego wydrukowata, jak pisat Klak, ,obszerng, a bardzo krytyczng note, podpisang W,, a po-
$wiecong ksigzce Peipera “Tedy’ [...].W oczywisty sposéb ‘Europa’ starata si¢ “Tedy’ zdyskredytowaé,
kwestionowata oryginalno§¢ i samodzielno$¢ koncepcji Peipera, nie chciata zauwazy¢ pionierstwa
i pierwszeristwa idei “Zwrotnicowych’ wobec ugrupowan nowatoréw polskich w plastyce”. Dzi§ oceny
~Tedy” blizsze s3 pogladom Przybosia i Kurka. Stanistaw Jaworski tak komentuje ukazanie si¢ ksigzki:
~Wyrazng cezurg w rozwoju polskiego nurtu awangardowego stat sie rok 1930. Z réznych powodéw.
Na planie wezszym: jako data publikacji zbioru artykuléw Peipera’ Tedy, ktéra dla uczestnikéw ruchu
stwarzala okazje ponownego przemyslenia teoretycznych zalozeri peiperyzmu i na tym tle sprecyzo-
wania wlasnych postaw. Na planie szerszym — jako ostateczny i tragiczny final rojen polskiej inteli-
gencji o ewolucyjnym, w ramach éwczesnego systemu spoteczno-politycznego, narastaniu elementéw
spolecznego postepu réwnolegle do przejmowania zdobyczy nowoczesnej cywilizacji”. Oktadke ksigz-
ki zaprojektowal, uzywajac wylacznie réznych czcionek, Kazimierz Podsadecki.
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TADEUSZ PEIPER | JALU

T E D Y | _l KUREK

ARTYRULY |

L L TRET LT

| ANDRZE]
PANIK

|| MR ERCA
AMUNDSEMNA

AmLTAWE & e— L FOWIESL
WY DANIE
poz. 227 poz. 228

227. PEIPER Tadeusz — Tedy. Warszawa 1930. Ksieg. F. Hoesicka. 20,5x14,8 cm, s.419, [3]. brosz.
Grzbiet nieco pozétkly, stan dobry. Skasowana piecz. bibliot. 600.-

Zaraz po wydaniu debiutanckiego tomu poezji,,Upaly” w 1925 r., Jalu Kurek siegnat po formy pro-
zatorskie. Rok pézniej, w 1926, ukazata sie jego krétka powiesé¢ ,Kim byl Andrzej Panik? Andrzej
Panik zabit Amundsena”. Ksigzka sygnowana jest przez ,Zwrotnice’, ale faktycznie zostata wydana
kosztem autora. Oddajmy glos Kurkowi: ,pierwsza moja ksiagzka proza — narobita troche wrzawy
w Krakowie. Byla bowiem dostownie chronique scandaleuse. Wszystkiego raptem czterdziesci osiem
stron, namietna fuga liryczna potaczona z reporterka. Mlody dziennikarz staje na glowie i wmawia
w ludzi, Ze to najwygodniejsza dla niego pozycja. Duzy posmak zgorszenia, duze kontrasty. Obok
rozbuchanej fantazji (bohater méj zabija na biegunie Amundsena!) — partie pisane w duchu ‘nowe;j
rzeczowosci (neue Sachlichkeit). W powiesci obok bohateréw fikcyjnych wystepuja osoby autentyczne
pod autentycznymi nazwiskami, m. in. wachlarzyk najpiekniejszych studentek Uniwersytetu Jagielloni-
skiego w towarzystwie szacownych profesoréw tej uczelni, wymienionych réwniez z nazwiska. To istot-
nie troche szokujgce jak na poboznga atmosfere kottuniskiego Krakowa”. Powies(, jak przyznawat Kurek,
miata charakter scenariusza filmowego. Znaczna czeé¢ akcji dzieje sie w kinie, §wiat realny miesza sie
tu z rzeczywistoscig przedstawiang na ekranie.,, Andrzej Panik’, choé skromny objetoéciowo, przywoly-
wany jest czesto przez krytykdw, jako przyktad oddziatywania technik filmowych na literature. Powie$é
doczekata sie wznowienia w 1931 r. pod nieco zmienionym tytutem i dopiskiem ,powie$¢ autobiogra-
ficzno-sensacyjna’. Kilkakrotne proby przeniesienia powiesci na deski teatralne lub ekran kinowy, czego
$lady znajdujemy w listach Kurka, nie powiodly sie.

228. KUREK Jalu — Andrzej Panik, morderca Amundsena. Powie$¢ autobiograficzno-sensa-
cyjna. Wyd. II. Krakéw 1931. 21,4x15,4 cm, s. VIII, 46, [1]. brosz.

Okt. nieco otarte, przednia zaplamiona atramentem, niewielkie ubytki grzbietu, zalamania na-
roznika karty tyt. Wydano 270 egz., ten nr 136, z podpisem autora. Odreczna dedykacja autora
dla prof. Hermana Sternbacha.  (il.s.72) 680.-
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Dzieje powstania czasopisma ,Linia” byly wielokrot- |

nie omawiane we wspomnieniach, w opracowaniach

naukowych i popularnych. Tu opowiemy je zatem

w kilku tylko stowach. Podjeta przez Brzekowskiego | L I N j A

préba wydawania nowoczesnego pisma skupiajacego |

przedstawicieli nowych trendéw w sztuce i literatu-

rze, nie powiodta sie. Powotany do zycia dwujezyczny

magazyn ,LArt contemporain — Sztuka wspétczesna”

nie spehnit poklfadanych w nim nadziei. Drukowany maj 1931

w Paryzu, miat spore problemy z dotarciem do pol- krakdw
. . .. . . numar 1

skiego czytelnika. Zalozenie nowego pisma stalo si¢

konieczno$cig. Pod koniec 1930 roku z inicjatywa

wystapili Brzekowski i Przybos. Pragneli pozyskaé

do wspétpracy poetdw z kregu milczacej juz od kilku

lat ,Zwrotnicy”. Redaktorem naczelnym zostat Jalu |

Kurek. Mieszkajac w Krakowie, gdzie pismo mia-

fo sie ukazywaé, sprawowat piecze nad caloscig prac

wydawniczych. Pozostali dwaj czlonkowie zespolu

redakcyjnego, Brzekowski i Przybos, przebywali na soplams awangardy Mierackie]

state w Paryzu i w Cieszynie. Z czasem do wymienio-

nej tréjki dotgczyt Marian Czuchnowski. Finansowa-

niem pisma mieli zaja¢ sie solidarnie wszyscy redak-

torzy pisma. Program pisma tak przedstawia Kurek:

» Linia’ walczyla o nowe oblicze liryki, o nows jej rzeczywisto$é, o nowe widzenie. Rozbijata stare,

‘natchnione’ szablony, rewidowata dawne elementy poezjotwércze, przeciwstawiata zywiotowemu ba-

poz. 229

braniu sie¢ w stowie — poezje wyboru, skondensowanej wizji, organicznego liryzmu. Wystepowala
przeciw kataryniarstwu w treéci i w formie, przeciw uczuciowemu szantazowi, przeciw bezposrednie-
mu liryczeniu, przeciwko patosowi i tromtadracji, przeciwko betkotowi. W zamian za to postulowata:
powsciagliwo$é, lakonicznoéé, wstyd uczué, zwiezto$é i umiar, idee dyscypliny i fadu”. Okladki projek-
towal Kazimierz Podsadecki, zwigzany uprzednio ze,, Zwrotnicg’. W swoich realizacjach wykorzysty-
wat wylacznie gotowe elementy sktadu drukarskiego (czcionki, réznej grubosci linie). Ukazato sie pieé
numerdw pisma; pierwszy wyszedf w maju 1931 r., ostatni z datg czerwcows 1933 r.

LINJA. Czasopismo awangardy literackiej. Krakéw. Red. J. Kurek. Druk. ,Glosu Narodu”. ca
23x15 cm. brosz.
Czas.BJ 5,17.

229. Nr1:V1931.s.47, [1].
Grzbiet nieco pozétkly, poza tym stan bardzo dobry. Zawiera m.in. teksty: J. Kurek,Ostatni etap’, J.
Przybos,Kataryniarze i strofkarze’, J. Brzekowski,Kobieta i kota” Patrz tez poz. 251. 680.-

230. Nr2: X 1931.s.[49]-63, [1].

Grzbiet nieco pozétkly, poza tym stan bardzo dobry. Zawiera m.in. teksty: J. Brzgkowski, Zycie
w czasie’, J. Przybo§, Przeciw kronikarstwu’, J. Przybos,Rytm i rym’, J. Kurek,Czy istnieje postep
w kinematografji?”.  (il.s.72) 680.-

Z czasem caly ciezar wydawania, Linii” spadt na barki Kurka, wobec niewywigzywania sie z obowigz-
kéw pozostatych czlonkéw redakeji. Dochody ze sprzedazy pisma byly bardziej niz nikle. Praca redak-
cyjna pochfaniata bardzo duzo czasu, co niemal uniemozliwiato redaktorowi naczelnemu pisma zajecie
sie wlasng twérczodci literacka. Wiszystko to, po ukazaniu si¢ czwartego numeru, doprowadzito do
coraz ostrzejszych taré pomiedzy wspétredaktorami, Linii” i Kurkiem. Ten ostatni, finansujgc niemal
w calodci pismo i samodzielnie redagujac jego tresé, ponoszac zan odpowiedzialnoéé przed prawem,
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czul sie wlascicielem tytutu. Zgadzal sie jedynie na spotkania redaktoréw celem uzgodnienia kierun-
ku rozwoju pisma. To z kolei nie zadowalato pozostalych wspétpracownikéw ,Linii’, ktérzy uwazali
sLini¢” za wspdlne pismo awangardy i kt6rzy chcieli mie¢ wplyw na zawarto$é kolejnych numerdw.
Nie dawali takze redaktorowi naczelnemu zgody na wypowiadanie si¢ w imieniu grupy. Zazadali
zamkniecia pisma, grozac Kurkowi procesem sagdowym, gdyby kontynuowat jego wydawanie. Kurek,
niezrazony, przystapit do przygotowania pigtego numeru. Przybo$ zdecydowanie odméwit wspétpra-
cy i zazadat wydrukowania informacji, Ze wystapit z redakgji.

W czerweu 1933 r. drukarnie opuscil ostatni, jak sie okazalo, numer pisma. Kurek, ktéry byt jedyna
osoba odpowiedzialng za jego ksztalt, nie spetnil prosby Przybosia. Pozostali (juz byli) wspétredak-
torzy ,Linii’, obserwujacy z oddalenia rozwdj sytuacji, postanowili ostro zareagowaé. Z inicjatywy
Brzekowskiego powstato ,O$wiadczenie”. Tekst krazyt pomiedzy nim i Przybosiem, Czuchnowskim
oraz — poczatkowo — takze Peiperem, ktéry jednak odméwit ztozenia podpisu. Po ustaleniu przez
sygnatariuszy ostatecznego brzmienia tekstu, przestano go 2 sierpnia 1933 roku Kurkowi.

T. Klak w ,Czasopismach awangardy” tak komentuje te sprawe: ,Oswiadczenie dezawuowalo caly
dziatalno$é Kurka i jako redaktora grupowego pisma, i jako teoretyka awangardy [...]. O$wiadczenie,
podpisane przez Brzekowskiego, Czuchnowskiego i Przybosia nie zostato chyba nigdzie wydruko-
wane. W kazdym razie nic na ten temat nie wiadomo, nie ma tez informacji posrednich — wzmianek
o0 nim, nawigzan itp. A takie wystgpienie byloby doskonaty okazjg dla przeciwnikéw awangardy. Z li-
stu Brzekowskiego do Przybosia wiemy, iz sygnatariusze wystali tekst o§wiadczenia do,Wiadomosci
Literackich, ktére go jednak nie wydrukowaly. O$wiadczenie ,trzech’ pozostalo wiec nieujawnione,
nie zostato wiaczone do ciggu faktéw, sktadajacych sie na historie awangardy i nie znalazlo si¢ wérdd
elementéw Swczesnego zycia literackiego. A przeciez stanowilo ono jeden z wazniejszych momentéw
w dziejach grupy krakowskiej, a zwlaszcza, Linii’ [...] w podtekscie o§wiadczenia byta zawarta sugestia,
iz,Linia’ Jalu Kurka nie reprezentuje juz ruchu nowatorskiego. W ten sposéb jej redaktor postawiony
zostal poza grupa i pozbawiony prawa reprezentowania awangardy. Wiecej — nawet protestujaca trdj-
ka nie deklarowata sie jako grupa, lecz jako sygnatariusze wystepujacy we wlasnym imieniu. W tym
sensie akt protestu Brzekowskiego, Czuchnowskiego i Przybosia nabiera znaczenia szerszego:

komunikowal on o koricu awangardy krakowskiej jako grupy”.

W o$wiadczeniu czytamy m.in.:,Jalu Kurek za-

zwyczaj tylko popularyzowal — i to nie zawsze
z pelnym zrozumieniem — mysli wypowiedziane
przez innych awangardzistéw, z keérych korzy-
..... ik e i Tl ° A

el s el R stal czasem w sposdb bezceremonialny”. Dotg-
L R P = T czony list do Kurka, podpisany odrecznie przez
" I o st 4 A Jana Brzekowskiego i Juliana Przybosia, stara sie

TR R T Ty epen— ., R L.
P P, YL L S Iy fagodzi¢ ostre stowa: autorzy pisma zwracajg sie

do adresata ,kochany Jalu’, stwierdzajg: ,s3dzimy,
ze opublikowanie tego o$wiadczenia nie wplynie
f=- thaide 1 Pt na zmiane naszych osobistych stosunkéw, kté-
rych pewne niedo$¢ jasno sprecyzowane sprawy
nie beda juz nadal macié, swdj list koficza przyja-
cielska formuty: ,zasylamy Ci serdeczne pozdro-
wienia’. Egzemplarz listu pochodzi z kolekgji Jalu
Kurka.

Tekst oéwiadczenia wraz ze wstepem opubli-
kowano w ,Materiatach do dziejéw awangardy”

poz. 231
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w oprac. T. Ktaka (, Archiwum Literackie’, t. 20, Wr. 1975, s. 79). Zaczerpnieto go ze spuscizny po
Kazimierzu Czachowskim; przytoczony przez Kiaka tekst rézni si¢ nieco od umieszczonego w prezen-
towanym tu maszynopisie, zaréwno w czesci wstepnej, jak i zasadniczej.

231. [BRZEKOWSKI Jan, PRZYBOS Julian]. Maszynopisowy list Jana Brzekowskiego i Ju-
liana Przybosia do Jalu Kurka w sprawie zbiorowego o§wiadczenia poetéw dotyczacego ,Linii’,
dat. 2 VIII 1933 w Wigniczu.

List na arkuszu cienkiego papieru form. 26,8x20,8 cm, pod tekstem odreczne podpisy Jana Brze-
kowskiego i Juliana Przybosia. Dolgczono wspominany w liscie tekst ,O$wiadczenia” z 1 VIII
1933 wspélpracownikéw, Linii”: J. Brzekowskiego, M. Czuchnowskiego i J. Przybosia (maszyno-
pis na ark. 35,4x20,8 cm, dolna cz¢$¢ karty doklejona, kilka odrecznych poprawek) poprzedzony
krétkim tekstem adresowanym do potencjalnego odbiorcy — redaktora pisma, ktéremu zamie-
rzano przestaé o$wiadczenie.  (il.s.72) 2400.-

Przewidywania Brzgkowskiego dotyczace ,Spiewéw o Rzeczypospolitej” z 1929 roku okazaly si¢
stuszne. Choé miat on sporo zastrzezeri do zawartosci tomu, prognozowal mu,,sukces masowy”. I rze-
czywiscie, juz dwa lata pézniej na pétki ksiegarskie trafily ,IT §piewy o Rzeczypospolitej”. Zdarza sie,
ze publikacja katalogowana jest jako druk odrebny, w rzeczywistosci jest to drugie, znacznie rozsze-
rzone wydanie,Spiewéw” z 1929 roku. Watpliwosci pojawialy si¢ juz dawno; Stanistaw Czernik w li-
$cie z 1933 roku prosit Kurka o rozstrzygniecie: druga czes¢ czy drugie wydanie? Autor opatrzyt nows
edycje nadrukiem ,Odbito w ograniczonej iloéci egzemplarzy” oraz krétkim komentarzem: ,Wiersze
ponizsze nie s3 pelnym wyrazem poetyckich przekonari autora; stanowiy tylko dorywezg przyktado-
w3 ilustracje zamieszczonego na wstepie manifestu”. Powtérzyt tu wyjasénienia opublikowane w 1930
roku liscie do redakeji,Wiadomosciach Literackich”.

Ksigzka przedrukowuje doktadnie zawarto$é pierwszego wydania (poza kartg tytutows), tekst od-
bito, jak sie wydaje, z tego samego sktadu zecerskiego; na koficu dodano 10 dalszych wierszy — tom
zawiera ich zatem 26. Przybo$, dziekujac Kurkowi za przestang publikacje, chwali: ,najlepsze [...] s3
nowe na koricu tomu dodrukowane utwory”. Niestety,,II §piewy” pozbawione s3 mocnego atutu, kté-
re posiadata pierwsza edycja: wyjatkowej okladki. Tym razem jest skromna, cho¢ elegancka.

232. KUREK Jalu — II $piewy o Rzeczypospolitej. Krakéw 1932, Druk. ,Powsciagliwoéé
i Praca”. 20,9x14,6 cm, s. 45. brosz.

Okt. po konserwacji - widoczne uzupetnione ubytki naroznikéw i fragmentéw grzbietu, pionowe
zalamanie tylnej okt., wewnatrz stan dobry. Odreczna dedykacja autora dla Ireny Jaworskiej.
Notatki otéwkiem na jednej stronie.  (il.s.73) 280.-

Wiele polskich pism awangardowych duzg wage przywiazywalo do informowania swoich czytelnikéw
o dzialaniach twércéw nowej sztuki poza Polska. Pojawialy sie krétsze i dtuzsze teksty o niemieckich
ekspresjonistach, wloskich futurystach, suprematystach z Rosji. Odnotowywano ukazanie sie kolej-
nych numeréw zagranicznych pism awangardowych, drukowano reprodukcje obrazéw i rzezb. Pro-
wadzono takze dziatalno$¢ propagujaca najnowsza sztuke polska na Zachodzie. Redakcje wysytaly
numery,Bloku’,, Zwrotnicy” do centréw nowej sztuki, na tamach tamtejszych czasopism pojawialy sie
wzmianki o pismach polskich. Starano sie w ten sposéb wlaczyé rodzimy nowatorski ruch artystyczny
do nurtu ogélnoeuropejskiej awangardy. Dzieki miedzynarodowym kontaktom twérczos¢ polskich
artystéw byla prezentowana szerszej publicznodci. Przyklad takich dziatan ilustruje francuskie pi-
smo ,Abstraction, création, art non figuratif”, ktérego pie¢ numerdéw ukazalo sie w latach 1932-
1936. Bylo organem grupy artystéw awangardowych ,Abstraction-Création”. Formacja ta powsta-
fa w Paryzu w 1931 i skupiala najwybitniejszych europejskich twércéw abstrakeji geometryczne;.
Byta kontynuatorka krétko istniejacego ugrupowania artystycznego ,Cercle et Carré”. Na kolejnych
stronach pisma prezentowano sylwetki artystéw abstrakcjonistéw; zamieszczono reprodukcje prac,

47



48

121 AUKCJA ANTYKWARYCZNA

Z zwykle (choé nie zawsze) wypowiedzi progra-
a bs t rac t 10N mowe, odpowiedzi na ankiete redakcji. W pre-

zentowanych tu pierwszych trzech zeszytach

-

cCr é da t 10N z polskich twércéw uwzgledniono Henryka
Stazewskiego (reprod. czterech obrazéw), Wia-

ar t non dystawa Strzemiriskiego (reprod. czterech obra-
" z6w), Katarzyne Kobro (reprod. dwéch rzezb)
ﬁgl.ll' atlf 1932 — przy dwéch pierwszych artystach umieszczo-
no ich wypowiedzi teoretyczne, przytoczono

odpowiedzi calej tréjki na ankiete. Pokazano

takze prace m.in. Arpa, Brancusiego, Caldera,

Delaunay, Gleizesa, Jelinka, Kandinskyego, Mo-

holy-Nagy’a, Mondriana, Prampoliniego, Schwit-

tersa, Seuphorra, van Doesburga, Vantongetloo.

233. ABSTRACTION, création, art non figu-
ratif. [Paris]. Association , Abstraction-Création”.
ca 28x22,5 cm. brosz.

Nr [1]-3: 1932-1934. 5. 48; 52; 52.

Nieznaczne zaplamienia okl,, stan bardzo dobry.
Nieczeste. 4500.-

T N RN N NI

|”i|i"“i“”I”F!E”””mP“”lllr

poz. 233

»Skoro go nie ma” nalezy do mniej znanych utworéw Peipera. Ten, jak czytamy na stronie tytulowej
»utwor teatralny w trzech akeach’, ukazat sie drukiem w 1933 roku nakladem Towarzystwa Wydaw-
niczego ,R¢j". To drugi, po,Szésta! Szésta!” dramat Peipera i zarazem jego ostatni utwor sceniczny.
W komentarzu redakeyjnym ,Pism” Andrzej Waskiewicz przybliza tto dramatu: ,Realia historyczne
zawarte w utworze odnoszg si¢ do powstania krakowskiego z 6 listopada 1923 roku. Kluczowa scena
domniemanego strzalu z okna mieszkania Narza i rewizji oparta jest na do§wiadczeniu autobiogra-
ficznym”. We wspomnianych tu starciach robotnikéw z wojskiem i policja $mieré poniosto ponad 20
oséb. Sztuka Peipera nie doczekala si¢ premiery przed wybuchem wojny; prapremiera odbyta sie
dopiero w 1972 w Teatrze Polskim we Wroclawiu.

234. PEIPER Tadeusz — Skoro go niema. Utwér teatralny w trzech aktach. Warszawa 1933.
Tow. Wyd.,R¢i" 19,2x13 cm, s. 94, [1]. brosz.
Okt. lekko otarte, poza tym stan dobry.  (il.s.72) 400.-

Nazwisko Ludomira Mazurkiewicza, t6dzkiego drukarza, nierozerwalnie zwigzane jest z koncepcja
druku funkcjonalnego. Urodzony w 1870 r., w wieku trzynastu lat podjat prace w drukarni. Z cza-
sem przeszedl wszystkie stopnie zawodowego wtajemniczenia i w 1910 r. zatozyt wlasna drukar-
nie w Lodzi, ktéra w 1923 r. przyjeta nazwe ,Drukarnia Polska”. Spod jej pras wychodzily ksigzki,
druki akcydensowe, mapy i plany, czasopisma. Pracowal takze jako pedagog w Publicznej Szkole
Doksztalcajacej Zawodowej nr 10 — placéwce doskonale znanej amatorom nowoczesnej typografii.
Dzieki wspétpracy z t6dzkimi artystami Karolem Hillerem i Wtadystawem Strzeminskim przeszedt
do historii polskiego drukarstwa jako wspéttwérca oryginalnej koncepcji zdobnictwa ksigzki. Jego
realizacje wykorzystywaly gotowy materiat skfadu maszynowego, a ich wyjatkowos¢ polegata na no-
watorskim rozmieszczeniu poszczeg6lnych elementéw na plaszczyznie arkusza. Charakterystyczne
pionowe i poziome linie, wyrazisty tytul, dodatki drukowane czcionks réznego stopnia, pozwalaja
bez zagladania do stopki wydawniczej rozpoznaé druki odbite przez Mazurkiewicza. Przykladem
takiej publikacji jest,,Samorzad m. Lodzi w latach 1928-1932". Okladke przecinajg cztery czerwone
linie dzielgc ja na pie¢ nieréwnych pél. Dwa z nich, potoZzone w centrum, pozostaly niezadrukowane,
w pozostatych umieszczono tytut ksigzki (wybijajacy sie czernia tlustej czcionki), podtytut (znacznie
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delikatniejszy) i dane wydawnicze (drobne, niemal niewidoczne wérdd pozostatych sktadnikéw kom-
pozycji). Oktadka, a écislej — jej przednia czes¢, jest czesto reprodukowana w publikacjach poswie-
conych nowoczesnej typografii. Reprodukeje nie uwzgledniaja grzbietu, ktéry réwniez zastuguje na
uwage. Jego dolna czeé¢ zostala zadrukowana na czerwono do wysokosci najnizszej z poziomych linii
biegnacych przez okladke. Na tym barwnym polu wydrukowano poziomo ciasno zlozony podtytut
ksigzki. Napis tytulowy umieszczono na grzbiecie pionowo i asymetrycznie — niemal dotyka prawej
jego krawedzi. Kompozycja nawigzuje wyraznie do malarstwa P. Mondriana, widoczne wyrazne po-
krewiefistwo z projektami typograficznymi H. Stazewskiego. Tylna oktadka pozostata czysta.

235. SAMORZAD m. Lodzi w latach 1928-1932. Sprawozdanie Zarzadu Miejskiego. L6dz
1933.,Drukarnia Pol” L. Mazurkiewicza i S-ki. 23,8x17,2 cm, s. 348, 4], plan 1. brosz.

Druk funke. 186; ZPW 211. Niewielki ubytek naroznika przedniej okt., niewielkie ubytki gérnej
i dolnej krawedzi grzbietu, drobne zaplamienie dolnego obciecia, poza tym stan dobry. Jeden
z klasycznych przykladéw 16dzkiego druku funkcjonalnego. (il.s.73) 680.-

Jednym z charakterystycznych $rodkéw nowoczesnego projektowania graficznego w latach miedzy-
wojennych byl fotomontaz. Pojawial sie w czasopismach, na okfadkach ksiazek, w reklamie i plakacie.
W tekstach traktujacych o tej technice przywoluje sie nazwisko Mieczystawa Szczuki (choéby za
sprawa , Ziemi na lewo” i,Dyméw nad miastem”), Teresy Zarnoweréwny (autorki okladki,Europy”),
Kazimierza Podsadeckiego i Janusza Marii Brzeskiego (twércéw fotomontazu prasowego). Naj-
plodniejszym twérca postugujacym si¢ kompozycja fotomontazows byl bezsprzecznie Mieczystaw
Berman. Opracowat setki projektéw oktadek, ilustracji, samoistnych kompozycji propagandowych,
artystycznych i satyrycznych. Dobrym przyktadem jego stylu jest okladka ksigzki Romaina Rollanda
+Gandhi” z 1933 roku. Spojrzyjmy na nig oczami Jana Strausa: ,Z oktadki spoglada na nas madra
twarz starego czlowieka, ktéry po dzi§ dzien jest symbolem biernego oporu oraz bezkrwawej walki
o stuszng sprawe. Popiersie Gandhiego podtrzymuje tlum wyznawcéw. Calos¢ oktadki, ktérej trzo-
nem konstrukgji jest duze czarne ,G’, obramowana zostata tytutowym napisem z nazwiskiem autora’.

Ksigzka ukazata sie po raz pierwszy w,Bibliotece Groszowe;j”; rézne zrédla podaja daty od 1926 do
1930 r. Prezentowany tu egzemplarz zostal wydany pézniej, jednak zachowano kompozycje okfad-
kowg Bermana. Zamiast wcze$niej zastosowanej kolorystki czarno-czerwonej, uzyto farby czerwonej
i granatowej.

236. ROLLAND Romain — Mahatma Gandhi. Powie$¢ o proroku Indji. [Warszawa 1933.
Bibljot. Kurjera Pol.]. Druk. ,Wspélpraca”. 18,3x13 cm, s. [4], 217. opr. ppl. z epoki z zach.
przedniej okl. brosz.

Rypson IT 99; ZPW 302; Straus 72; Czekalski ilustr. 78; VG 129; Bartnik 532. Stan dobry. Egz.
nieco obciety przez introligatora. Ksigzka w tlumaczeniu Z. Poptawskiej.  (il.s.73) 360.-

Cheé posiadania niedrogiego, przytulnego domu nie jest charakterystyczna wylacznie dla obecnych
czaséw. Juz w okresie miedzywojennym éwczesna klasa $rednia budowata sie na peryferiach duzych
miast, a prekursorzy dzisiejszych deweloperéw wznosili osiedla doméw jednorodzinnych. Do nich
wlaénie byt adresowany poradnik przygotowany z okazji wystawy ,Tani Dom Wtiasny”. Autorzy
opracowania, wybitni architekei i urbaniéci, prowadzg potencjalnego wlasciciela domu przez kolej-
ne fazy wznoszenia budynku: od uzyskania kredytu bankowego do budowy przydomowej oczysz-
czalni §ciekéw. To, co wyrdznia te niezbyt obszerng ksigzke od podobnych publikacji, to jej oktadka.
Autorzy wystawy ,Zmiana punktu widzenia” przypisuja jej autorstwo Henrykowi Stazewskiemu,
Rypson w ,Nie gesi” sprawe pozostawia nierozstrzygnieta. Okladka jest dwubarwna, czarno-gra-
natowa. W centrum umieszczono zdjecie dwukondygnacyjnego wolnostojacego domu, w pra-
wym gérnym narozniku wydrukowano plan budynku (projekt sygnowano monogramem T. M.).
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Reszte kompozycji dopetniaja napisy i dwie grube linie: pozioma, biegngca przez caly szerokos¢
oktadki jest czarna, zawieszona pomiedzy krawedziami arkusza, wertykalna, ma kolor granatowy.
Duze, ciemne plaszczyzny zdjecia i planu nie burzg harmonii projektu; s3 umiejetnie zréwnowazone
pozostalymi jego elementami. Skadinad wiadomo, ze wystawa zorganizowana przez redakcje pisma
»Dom, Osiedle, Mieszkanie’, cieszyta sie duzym zainteresowaniem. Zapewne takze opisywany tu po-
radnik trafit do licznego grona zwiedzajacych, mimo, Ze zdanie, ktére go otwiera brzmi: ,,Od czasu,
gdy zostatem wlascicielem domu, zZycie stracito dla mnie urok”.

237. 'TANI dom wlasny. Poradnik dla chcgeych budowaé, Staraniem Komitetu Wystawy Tani
Dom Whasny. Warszawa [1932]. Dom, Osiedle, Mieszkanie. 23,8x16,6 cm, s. 46, [2]. brosz.
Rypson II 166; ZPW 327. Okt. nieco otarte, wewnatrz stan dobry. (il s. 74) 240.-

+Futuro-gamy i futuro-pejzaze” to ostatni przedwojenny tom poetycki Stanistawa Mlodozenica. Uka-
zal sie pod koniec 1933 r. z nadrukowang datg o rok p6Zniejsza. Jako wydawca figuruje oficyna,Wako-
py” — mozna si¢ domysla¢, Ze pienigdze na sfinansowanie tego przedsiewziecia wylozyl z wlasnej kie-
szeni poeta. Ksigzka zawiera wiersze drukowane w 1. 1918-1922 w czasopismach i jednodnidéwkach,
a takze poezje nowsze, z lat 30. W dwustronicowej przedmowie Miodozeniec pisze m.in.: ,ostatnio
wydobywam zaréwno w wierszach, jak i w prozie gtéwnie tematy wiejskie, dlatego tez pewnie u§wia-
domieni’ krytycy pochopnie zaznaczyli swa satysfakcje w twierdzeniu, jakobym catkowicie miat sie
odzegnywa¢ od futuryzmu. Swoje stanowisko w tej sprawie wyraznie manifestuje na okladce, Zeniac
dawno$¢ z teraZniejszoscig, a wiec — i ‘Futuro-gamy’ i ‘Futuro-pejzaze’ [...]. Zaznaczam wreszcie, Ze
doszedlem do swego wakopu i zdobytem go sobie zwarjowanemi’ drogami futuryzmu. Dlatego tez
sztandar futuryzmu na tym wakopie osadzam”. Koniczac ten wstep pozdrawia najblizszych komil-
tondw z czaséw naporu i burzy — Tytusa Czyzewskiego i Brunona Jasieriskiego. Ciekawy jest ten
zwrot Mlodozefica w strone ludowosci. Podobne zainteresowania przejawiali wymienieni przed
chwilg futurysci: Czyzewski napisat , Pastoratki’, Jasieniski,Stowo o Jakubie Szeli”. Tomasz Burek we
wstepie do ,Utwordw poetyckich” Mlodozerica pisze o dwdch nurtach obecnych w jego wierszach:
»z jednej strony — poetyke zabawy lingwistyczne;j,
i = gry z jezykiem, z drugiej — poetyke rzeczowego,
I ,..ﬂTl] r..l-;‘_‘]_,fi LA epickiego patosu. Obydwie poetyki krzyzuja sie
3 . i o w tworczosci Mlodozedca [..]. Miejscem prze-
i -[' O ﬂ ﬂz enLec ciecia sie i nalozenia na siebie tych dwéch nurtéw
poezjotwérczych sa wiersze z [...] cyklu ‘Futuro-
-gam i futuro-pejzazy”. Ksigzka otrzymala czar-
no-zielong okfadke z anonimows kompozycja
liternicza (Rypson przypisuje ja Podsadeckiemu,,
katalog SPKL - Mfodozencowi). Napisy tytu-
fowe ulozone s3 tak, Ze czytelnik moze, zgodnie
z sugestia zawarta w przedmowie, odczytaé pe-
fen tytut, lub 0 ile komus to futuro’ stanie zezem
w oku albo kostka w krtani” w postaci ,Gamy
i pejzaze’
238. MLODOZENIEC Stanistaw — Futuro-
-gamy i futuro-pejzaze. Warszawa 1934. Wyd.,Wj-
kopy”. 20,8x14,7 cm, s. 125, [3]. brosz.
SPKL 257; Rypson II 326. Grzbiet otarty, otarcia
krawedzi okt., niewielkie zabrudzenia okt., drobne
W al ™A Z D Wwa zaplamienia wewnatrz. Odreczna dedykacja auto-
A4 ra dla aktorki Celiny Niedzwieckiej z ITI 1934.

poz. 238
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C. Niedzwiecka (1904-1988) - aktorka, przed wojna wystepowata na scenach Warszawy, Lwo-
wa, Lodzi, Krakowa, Wilna; w czasie okupacji uczestniczyta w konspiracyjnych programach
poetyckich; po wojnie osiadta w Krakowie, grata gléwnie w Teatrze Starym, wspétpracowata
z Teatrem Cricot 2 T. Kantora. 2000.-

Nazwisko Henryka Wiciriskiego, rzezbiarza, scenografa i rysownika, jest dobrze znane amatorom
sztuki awangardowej dwudziestolecia mi¢dzywojennego. Uczet Dunikowskiego, wspétzalozyciel
Grupy Krakowskiej, wspétpracownik teatru Cricot i twérca koncepcji,rzezby wzroku’, byt aktywnym
czlonkiem Komunistycznej Partii Polski. Jego zwigzki z literatura s3 mniej znane. Byl poety, czfon-
kiem Litartu i autorem projektu okfadki tomu wierszy swego partyjnego towarzysza Lecha Piwowara.
Ksigzka zostata wydana w Dabrowie Gérniczej w 1934 r. Kompozycje zlozong z kilku abstrakeyj-
nych, ptaskich form i odrecznie naniesionego napisu, odbito na niewielkim arkuszu papieru i naklejo-
no niesymetrycznie przy prawej krawedzi przedniej oktadki. N ostatniej stronie ksigzki zamieszczono
zapowiedz kolejnej publikacji Piwowara — poematu,Dabrowa Gérnicza” z ilustracjami Wiciniskiego.
Ksigzka taka nigdy nie ujrzala $wiatla dziennego, podobne jak wigkszos¢ wierszy tego ostatniego.
Sytuacja ta niebawem si¢ zmieni — Galeria Dylag przygotowuje bowiem wydanie poezji Wiciriskiego.

= 239. PIWOWAR Lech — Smieré miodziefica
w $rédmiedciu. Dabrowa Gérnicza 1934. Nakt. St.
Swi(;cki. 21,5x14,7 cm, s. 32. brosz.

= e €5 Otarcia i zaplamienia okl. (zwlaszcza tylnej), niewiel-
B -le-.:'ut'ﬂ'#: 'lrrﬂ ki ubytek grzbietu i gérnej krawedzi przedniej okt.,
i drobne zaplamienia wewnatrz. Zapiski oféwkiem na

tylnej okt. 1200.-

&

.
[T
—

Prezentujac dorobek polskiej awangardy nie spo-
s6b pomingé milczeniem postaé Leona Chwistka.
{ i __,.'I Ten filozof i matematyk taczyt z powodzeniem
prace naukowq z dziatalnoscig artystyczng. Uczest-
SLw niczyt — jako malarz — w pierwszych wystawach

ekspresjonistéw i formistéw, publikowat artyku-

ly teoretyczne z zakresu estetyki, byt redaktorem

LEEH PI-JOmam - Formistéw” i autorem pracy podsumowujacej
dokonania formistéw ,Tytus Czyzewski a kryzys

formizmu”. Prowadzit wieloletnie spory filozoficz-

ne ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem. Jedna

z reprezentatywnych dla mysli Chwistka publika-

cji byly ,Granice nauki”. Ta wydana w 1935 roku

rozprawa postulowala ,rozwigzania rozumowe

koncepcji naukowych”. Chwistkowi, jak pisat Estre-

icher, ,szlo [...] o wyciagniecie praktycznych wnioskéw z nauki, z praw matematycznych i z dowodzent
logicznych. Metanauka, bo tak daleko szedl, ma stuzy¢ w rezultacie zyciu codziennemu, a nie tylko
metodologii nauk §cistych. Ma stuzy¢ zagadnieniu stworzenia $cistych kryteriéw jezyka filozoficznego

poz. 239

[...]. Jeszcze raz [...] wracat Chwistek do dreczacego go problemu rzeczywistosci”

240. CHWISTEK Leon — Granice nauki. Zarys logiki i metodologji nauk $cistych. Lwéw-
-Warszawa [1935]. Ksiagznica-Atlas. 24x16,1 cm, s. XXIV, 264, [3]. brosz.

Niewielki ubytek naroznika przedniej okl., podklejone naddarcie przedniej okt., niewielki §lad
kornika na pierwszych kartach, wewnatrz stan dobry. Egz. nierozciety.  (il.s.74) 120.-
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W tym samym roku, co rozprawa Chwistka, ukazata sie ksigzka jego wieloletniego oponenta i inspi-
ratora — Stanistawa Ignacego Witkiewicza.,Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie istnienia”
uwazal autor za swoje najwazniejsze dzielo filozoficzne, nazywajac je ,gtéwniakiem” lub, z niemiecka,
~Hauptwerkiem”. Poglady zawarte w tej pracy, jak pisze Witkacy w przedmowie, ,zostaly skonsoli-
dowane w zasadniczych konturach w r. 1917 i od tego czasu nie ulegly istotnej zmianie”. Drukowana
dedykacja (w tym egzemplarzu usunigta wraz z cala karta) ponownie wymieniata Zofi¢ Zeleniska,
tym razem nie w towarzystwie meza, lecz Jerzego Rembowskiego, dawnego znajomego Witkiewicza
z Piotrogrodu. Ksigzka zawiera m.in. rozdzialy: Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie ist-
nienia, Pojecie ruchu, Pojecie dowolnoéci, Teoria pojeé, O uwadze i abstrakeji, Podstawa teorii sztuki,

Problem etyki.

241. WITKIEWICZ Stanistaw Ignacy — Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie ist-
nienia. 1917-1932. Warszawa 1935. Kasa im. Mianowskiego. 23,2x15,3 cm, s. [2], 11, 181, [3]. brosz.
Podklejony ubytek grzbietu i naroznika tylnej okt., okt. nieco otarte i zaplamione, brak karty
przedtyt. i karty dedykacyjnej, $lad usunietej piecz. na koicu.  (il.s. 74) 480.-

Omawiajgc poczatkowy okres ksztattowania sie sztuki awangardowej w Polsce nie sposéb pominaé
dziatalnoéé formistéw. Piszac o formistach trudno nie siegnaé po materialy dotyczace samooce-
ny tworcoéw tego ugrupowania. Poddat je szczeg6towej analizie przywolywany juz wczeéniej Stefan
Morawski w artykule , Ankieta o formistach polskich” opublikowanym w,Roczniku Historii Sztuki”
z 1973 r. Byta juz tutaj mowa o dwéch pracach Konrada Winklera, pozostaje do oméwienia trzecia
publikacja przynoszaca spojrzenie formistéw na swoja droge twércza z perspektywy blisko dwudzie-
stu lat. Rzecz dotyczy monograficznego numeru ,Glosu Plastykéw” z marca 1938 r., pisma wydawa-
nego przez Zwiazek Artystéw w Krakowie od 1930 r. do wybuchu II wojny i pézniej kontynuowa-
nego do 1948 r. W krétkim stowie wstepnym redaktor naczelny ,Glosu Plastykéw”, Jan Cybis, pisze:
»Dzi§ — po 20 latach swojego zaistnienia’ — nie potrzebuje formizm juz adwokatéw. Nie siedzi juz na
lawie oskarzonych [...], jego wyzwalajacy i oczyszczajacy wplyw na sztuke polskg nie podlega dzi§
zadnej dyskusji [...]. Nie bedzie dzi$ juz nikt twierdzil, Ze ruch ten byt tylko prowokacyjnym wybry-
kiem zwariowanych snobéw [...]. Redakji zalezalo na tym, aby wypowiedzieli si¢ sami formisci [...].
W ten sposdb chciala [...] stworzy¢ najautentyczniejsze zrédto dla przyszlych badaczy”. Glos zabrali
najwazniejsi tworcy nurtu formistycznego, a takze jego sympatycy: Leon Chwistek, Tytus Czyzewski,
Leon Dotzycki, Jerzy Fedkowicz, Henryk Gotlib, Jan Hrynkowski, Tymon Niesiotowski, Ludwik Lil-
le, Hipolit Polariski, Andrzej Pronaszko, Zbigniew Pronaszko, Szymon Syrkus, Wactaw Wasowicz,
Konrad Winkler, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, August Zamoyski.

Oto krétkie podsumowanie tekstéw dokonane przez Morawskiego: ,Uwagi formistéw o sobie do-
wodzg znacznej samowiedzy zaréwno w aspekcie teoretycznym, jak i historycznym. Sam 6w fakt jest
dostatecznym powodem, zeby ten pierwszy u nas ruch awangardowy oceniaé wysoko. We wszystkich
wypowiedziach, zaréwno z lat 1918-1923, jak i z 1938., éw watek samowiedzy (waga ich buntu
artystycznego) wysuwat sie na czoto. Uderzajagcym rysem jest przy tym podkreslenie instynktownego,
spontanicznego i ‘barbarzynskiego’ charakteru dwezesnych realizacji artystycznych. Trzeba wszakze
podkresli¢, ze odezwaly sie w 1938 r. réwniez glosy inne. Zwlaszcza Zamoyski sklonny byt przypisy-
wac formizmowi tendencje spekulacyjng i‘malowanie myslami. Sprzeczno$¢ jest tutaj pozorna: jesli
nawet tacy racjonaliSci, jak Chwistek i Winkler, akcentowali bezposrednia, zywiotows reakcje twér-
céw (wbrew zarzutom czystej intelektualnej kalkulacji), czynili to odwotujac sie do calego ruchu na tle
narastajacych w Europie proceséw artystycznych, ktérych wg nich nic wstrzymaé nie moglo. Samo-
wiedza byta wlasciwoscig tylko kilku twércéw i, co najistotniejsze, pojawiala si¢ ex post, po wielu pré-
bach artystycznych. Towarzyszyla jej zresztg — zwlaszcza u Winklera — nieunikniona mitologia. Nie
byltoby zreszta Zadnego awangardowego ruchu, gdyby nie utudne przekonanie, ze dokonuje si¢ ‘prze-
wrotu kopernikanskiego. Dodawato to szczeg6lnego blasku i élan vital nie tylko potyczkom Winklera,
ale réwniez dywagacjom, np. Zamoyskiego czy Chwistka”. Numer ,Glosu Plastykéw” zawiera liczne
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reprodukeje dziet plastycznych wybrane przez autoréw poszczegdlnych artykutéw. Ostatnie karty za-
pelniaja teksty niezwiazane z formizmem, wéréd nich m.in., List z Warszawy” Czyzewskiego i, Wola
artystycznego teatru” J6zefa Jaremy.

242. GLOS Plastykéw. Miesiecznik ilustrowany po$wiecony sztuce plastycznej. Krakéw. Zw.
Zaw. Pol. Artystéw Plastykéw. 32,2x24,4 cm. brosz.

R.5, nr 8-12: 11 1938. . [2], 97, [1].

Grzbiet nieco otarty, podklejone niewielkie naddarcie przedniej okt., miejscami podkreslenia
w tekscie i zakre§lenia fragmentéw tekstu. Numer po$wiecony polskiemu formizmowi: L. Chwi-
stek , Twoércza sita formizmu”, T. Czyzewski,Moj formizm’, J. Hrynkowski,Wspomnienia o eks-
presjonizmie w Polsce’, T. Niesiotowski, Formisci’, S. I. Witkiewicz, Bilans formizmu’, A. Zamoyski
QO formizmie, K. Winkler ,Exegi monumentum”. Ilustracje w tekscie. (il s.74) 240.-

Miedzywojenna twérczo$¢ Jalu Kurka, to nie tylko teksty w,Zwrotnicy’,,Manifest poetycki”i,Linia’,
ktérej byt redaktorem i wydawcg. W jego bibliografii znajdziemy takze tradycyjne wiersze, powiedci,
felietony. Do tej grupy zaliczy¢ mozna wydane w 1938 roku ,Drzewo boleéci”. Podtytul tlumaczy
zawarto$¢ tego poetyckiego tomu: ,Placz po zmarlych rodzicach”. Rozalia i Piotr Kurkowie odeszli
w odstepie kilku miesiecy, osierociwszy trzydziestokilkuletniego poete. Pograzony w zalu pisarz
zamknat swéj bol w 10 utworach pisanych wierszem i proza poetycka, poprzedzonych synowskim
wspomnieniem. Wydat je wlasnym sumptem w zaledwie 175 niesprzedaznych egzemplarzach. Tylna
oktadka jest czarna, Zalobna, przednia — pokryta srebrng folig — $wieci zimnym $wiattem. Kurek roze-
stal ten smutny tom do cztonkdéw rodziny, znajomych, takze literatéw. Znamy odpowiedz kilku z nich
— Przybosia, Hulki-Laskowskiego, Tuwima. Warto przytoczy¢ stowa tego ostatniego:,Nie poeta po-
ecie, lecz bolejacy syn bolejagcemu synowi przystat te wstrzgsajacg i bohaterska ksigzke. Wiecej sie
z niej dowiedzialem o Panu niz ze wszystkiego, co Pan dotychczas napisat. Dziekuje Panu za zaufanie
do moich uczué. Bo przeciez tylko zaufanym mozna takie treny zalobne powierzyé. Ubéstwianego
mego Ojca stracitem cztery lata temu, zaraz potem zachorowala psychicznie moja Matka, ktérej od
tego czasu ani razu nie widzialem... Wspomnialem niedawno w wierszu (drukowanym w "Wiad[o-
moSciachl Lit[erackich] o Matce chorej na czarodziejstwo tragicznego syna’: taka to wlasnie choroba,
%e strasznie za sobg tesknimy, a zobaczy¢ si¢ nam nie wolno... I znowu: nie poeta poecie, lecz syn
bolejacy — bolejacemu synowi $le tych kilka stéw przyjazni, bliskosci, rozumienia”

243. KUREK Jalu — Drzewo bolesci. Placz po zmartych rodzicach. Krakéw 1938. Druk.,Pa-
tria”. 24,3x17,3 cm, s. 27. brosz.

Okt lekko otarte, niewielkie ubytki papieru okleinowego przedniej okl., zatamanie naroznika
przedniej okl,, wewnatrz stan dobry. Nieczeste. (il.s.75) 410.-

Paradoksalnie, jeden z najwazniejszych tekstéw polskiej awangardy lat 20. i 30. ukazat sie drukiem gdy
dawno juz umilkly spory programowe, nowatorscy twércy popadli w nietaske, a stowo ,awangardowy”
przylgnelo na dobre do wszelkich poczynan Zwiazku Radzieckiego. Publikacja, o ktérej mowa, to , Teo-
ria widzenia” Wiadystawa Strzemiriskiego. Ksigzka stanowita owoc wieloletnich przemysleni artysty nad
dziejami sztuki i mechanizmami jej rozwoju. Tekst krystalizowat si¢ podczas powojennych wyktadéw
Strzeminskiego w t6dzkiej Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Pierwsza wersja obszernej
pracy byta gotowa w 1947. Trzy lata pézniej — na wniosek ministra kultury i sztuki — Strzemiriski stracit
posade w PWSSP i jedyne zrédlo utrzymania. Powodem byta wyrazna nieche¢ artysty do obowigzuja-
cego realizmu socjalistycznego. Zagrodzki pisze o Strzemiriskim w ostatnich latach jego Zycia:,,pogne-
biony haniebnymi decyzjami, bedac niemal na krawedzi nedzy, dopisujacy marksistowskie dodatki do
gotowej juz “Teorii widzenia”. Jeszcze w szpitalu, krétko przed $miercig, pracowal nad tekstem swojej
najwazniejszej ksigzki. Mimo wprowadzenia ideologicznych poprawek do tekstu, nie udato si¢ jej opu-
blikowaé. Wiréd studentéw Strzemiriskiego krazyly maszynopisowe odpisy tekstu. Szeroka publicz-
no$¢ miala mozliwo$¢é zapoznania sie z dzielem Strzemirskiego dopiero w roku 1956, podczas otwar-
cia f6dzkiej wystawy posmiertnej Kobro i Strzeminskiego. Zaprezentowano tam maszynopis ksigzki
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poz. 244-245

i rysunki ilustrujgce jej zawarto$é. Wydanie ksigzkowe ukazalo sie dopiero w roku 1958, po $mierci
autora (zmart w 1952 .) i po pazdziernikowej odwilzy. Inicjatorem wydania ,Teorii widzenia” byt Ju-
lian Przybos, ktéry wyposazyt ksiagzke w przedmowe. Uklad typograficzny opracowat wspétpracownik
Strzemiriskiego Stefan Wegner i uczeri Strzemiriskiego Stanistaw Fijatkowski. Kompozycja na obwo-
lucie ksigzki jest autorstwa innego studenta twércy unizmu - Lecha Kunki. ,Teoria widzenia” uwazana
jest powszechnie za jeden z najwazniejszych tekstéw teoretycznych naszej awangardy. Byta dotychczas
wydana trzykrotnie (w roku 1958, 1974 1 2016), jest wcigz komentowana i na nowo odkrywana.,Czyta-
na dzi§ — pisze Iwona Luba w ostatnim wydaniu traktatu Strzemiriskiego — okazuje si¢ wyprzedzajaca
swoj czas, réwnie awangardowa, co sztuka Strzemiriskiego”

244, STRZEMINSKI Whadystaw — Teoria widzenia. Krakéw 1958. Wyd. Literackie.
25x17,9 cm, s. 274, 5], portret 1. brosz., obw.

Obw. nieco otarta, podklejona od spodu na zgieciach, poza tym stan dobry. W tekscie 215 ilustra-
¢ji autorstwa W, Strzemifiskiego, na koficu skorowidz.  (il.s.54,75) 400.-

Najnowsza edycja, Teorii widzenia, opracowana krytycznie przez Iwone Lubg i wydana przez Muzeum
Sztuki w Lodzi w 2016 r., dopetnia tekst Strzeminiskiego jego artykulem ,Widzenie impresjonistéw”
przedrukowanym z,Odrodzenia” z 1947 r. Artykul mial wejé¢ do przygotowywanej wowczas ksigzki,
zostat jednak w niej pominiety. Pomimo tego uzupelnienia, jak pisze Iwona Luba, ,/ Teoria widzenia’
pozbawiona jest zakoniczenia. Jej tekst sprawia wrazenie nagle urywajacego sie. Wynikaé to moze z za-
giniecia maszynopisu pierwotnej wersji rozprawy, z ktérej ocalat tylko artykul Strzeminskiego z roku
1947 “Widzenie impresjonistéw”. Przybos z kolei stwierdza: , Teoria’ koficzy sie na analizie widzenia
van Gogha, a wiadomo, ze Strzemifiski wyktadat takze kubizm i surrealizm i Ze dochowaly sie notatki
uczniéw [...]. Okoto 100 stron liczacy — jedyny — maszynopis tej pracy przestany do redakeji “Tworczo-
$ci’ w Krakowie zaginat w czasie przeprowadzki miesiecznika do Warszawy. Moze si¢ jeszcze odnajdzie’.
Przenosiny, o ktérych pisat Przybos, mialy miejsce w 1950 r. i od tamtego czasu zaginiony manuskrypt
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pozostaje nieznany. Odnalaz! sie natomiast kon-
cowy rozdziat ,Teorii widzenia” wydanej przez
Wydawnictwo Literackie w 1958 r. Zasadniczy
tekst koriczy sie w ksigzce na s. 258, po czym na-
stepuje wykaz ilustracji, skorowidz i spis tredci.
Paginacja jest niezaklécona, biegnie w sposéb cig-
gly do s. 274. Tymczasem prezentowany tu roz-

bplitnd 'H._I-Fl'ﬂ’— ] . dziat zostat wydrukowany na stronach 259-266;

e e jego miejsce byto zatem na koricu , Teorii widze-
r"'."—'._ — e s e = nia; przed bibliografig, indeksem i spisem tredci.
:_“:_;H'T_.“:,_“E-: analezlony i tu po raz pierwszy prezentowany
,1._:"' ':r' 'q...n..-' —— nieznany fragment rozprawy Strzemifiskiego nosi
e = e tytul, Krytycy impresjonizmu i teoria jezyka arty-
i sk i b e 2 2 % stycznego”. Wydrukowano go t3 samg czcionks,
:h-—u_m_::— et et jakiej uzyto przy tytutach pozostalych rozdziatéw.
e e ey Uktad kolumn druku, rozmieszczenie przypiséw

i paginacji nie odbiega od reszty ksigzki. Tekst

— 0 zajmuje osiem jednostronnie zadrukowanych

s e ik e i = kart pozétktego papieru. Towarzysza mu liczne,

] = wykonane otéwkiem, znaki korektorskie, notat-

ki redakcyjne, strzatki wskazujace przesuniecie

. fragmentéw sktadu drukarskiego. Wskazuje to

s na mocno zaawansowane prace nad tekstem, kté-
poz.

ry miat znalez¢ sie w przygotowywanej do druku
ksigzce. Trudno dzi$ stwierdzié, czemu tak sie nie stato. Wszak wydawnictwo zaakceptowato zawartosé
ksigzki, przygotowalo odbitki prébne, dokonalo korekty tekstu. Byé moze cenzura — z sobie tylko zna-
nych powodéw — zakwestionowata koficowe strony tekstu. Watpliwo$é mégtby rozstrzygnaé pracownik
Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk kryjacy sie za identyfikatorem M-12, on bowiem zezwolit
na wydanie ,Teorii widzenia”.

Strzeminiski stara si¢ w odnalezionym fragmencie wyja$nié niewspétmiernosé ,jaka istnieje pomiedzy
tym, co zdobyli i odkryli impresjonisci — a tg plycizng, jaka zostata napisana w teotjach impresjonizmu”
(s.259). Drugim zadaniem rozdziatu jest,doktadnie umiejscowié teorie jezyka artystycznego, przyjrzeé
sie jej uwaznie i okredli¢, na jakim podlozu i przy jakim stanie nauk mogla si¢ ona zrodzi¢ jako ich
uogodlnienie” (s. 263). Na uwage zastuguje przypis wydrukowany na pierwszej stronie prezentowanego
tu tekstu: ,Rozdzial niniejszy drukuje sie na podstawie brulionowego szkicu — nie wykoficzonego przez
Autora. Tytul pochodzi od redakcji” Fraza, — nie wykoriczonego przez Autora” zostata przekreslona
korektorskim otéwkiem.

245. STRZEMINSKI Whadystaw — Krytycy impresjonizmu i teoria ,jezyka artystycznego’.
[Krakéw 1958]. 24,5x17 cm, k. 259-266. karty luzem

Papier pozétkly, naddarcia krawedzi ostatniej karty, poza tym stan dobry. Koficowy, niewydany
rozdzial ksigzki Whadyslawa Strzeminskiego ,Teoria widzenia”. Odbitka korektowa ostatniego
rozdzialu najwazniejszej pracy teoretycznej tworcy unizmu. Karty zadrukowane jednostronnie, uktad
typograficzny (czcionka, jej wielko$é, tytut rozdziatu, nietypowe umiejscowienie paginacji) zgodny
z projektem reszty tekstu. Odreczne, naniesione oféwkiem symbole korekrtorskie. (il. 5. 54, 55) 8000.-

Odnalezienie nieznanego fragmentu , Teorii widzenia” jest dla zainteresowanych tematem badaczy i ko-
lekcjoneréw waznym wydarzeniem — tym wiekszym, ze nike do tej pory nie wspominat o istnieniu tego
tekstu. Szczegdlnego znaczenia nabiera fake, Ze zostal po raz pierwszy zaprezentowany w jubileuszo-
wym Roku Awangardy.
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246. BAILLY Rosa — Pastorale de la Maladette. Paris 1939. Ed. de la Forge. 18,4x11,8 cm, s. [4],
1L, [2], 172. brosz.
Niewielkie zatamania okt., stan dobry. Odreczna dedykacja autorki dla Jalu Kurka.

R. Bailly (1890-1976) - francuska pisarka, thumaczka, propagatorka kultury i literatury polskiej we
Francji, zatozycielka i sekretarz gen. stow., Amis de la Pologne’, autorka ksiazek o Polsce, przektadata
polska poezje na jez. francuski.  (il.s.75) 280.-

247. JOLY Auguste — Le Futurisme et la Philosophie. Il Futurismo e la Filosofia. (Dalla rivista,La
Belgique artistique et littéraire’, Luglio 1912). Milan [VII 1912]. Direction du Mouvement Futuriste.
Cart. Tip. A. Taveggia. 29,2x23 cm, s. [4]. bez oprawy.

Stan dobry. Tekst réwnolegly franc. i wloski. Pierwodruk ukazat si¢ w,La Belgique artistique et lit-
téraire” pt.,Sur le Futurisme”. 360.-

248. [KUREK Jalu]. Kompozycja abstrakcyjna, bez daty.
Rysunek oféwkiem na ark. 21x29,8 cm, bez sygnatury i datowania. Na odwrocie przekreslony otéw-

kiem akwarelowy szkic niefiguratywny. Stan dobry. 1200.-

249. [KUREK Jalu]. Kompozycja abstrakcyjna, bez daty.

Technika mieszana (tempera, gwasz, kredka) na papierze, form. 22,8x18,5 cm, bez sygnatury i datowania.
Kompozycja geometryczna w brazie, zieleni, blekicie, czerni i czerwieni. Naddarcie i niewielkie uszkodze-
nie na prawym marginesie, lekkie zalamanie lewego dolnego naroznika, poza tym stan dobry.  1600.-

250. [KUREK Jalu]. Kompozycja abstrakcyjna, 1927

Technika mieszana (tempera, kredka) na papierze, form. 31,2x37,7 cm, w lewym dolnym narozniku
sygn. ,Jalu 927", Kompozycja w czerwieni, zieleni i brazie. Arkusz naklejony na tekturowy podkiad
form. 41,1x47,9 cm. Stan dobry. 2800.-
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251. LINJA. Czasopismo awangardy literackiej. Krakéw. Red. J. Kurek. 23x15,5 cm. brosz.

Nr 1: V 1931.5.47, [1]

Czas. B] 5, 17. Grzbiet nieco pozétkly, wewnatrz stan bardzo dobry. Pierwszy zeszyt gtéwnego organu
awangardy krakowskiej. Ukazalo si¢ 5 numeréw pisma. Zaw. m.in. teksty: J. Kurek ,Ostatni etap’, J.
Przybo$, Kataryniarze i strofkarze’, ]. Brzekowski, Kobieta i kola” Patrz tez poz. 229. (il.s.75)  600.-

252. MARINETTI F[ilippo] T[ommaso] — La nuova religione-morale della velocita. Manifesto
Futurista pubblicato nel 1-0 numero del giornale ,LItalia Futurista”. Milano, 11 V 1916. Direzione
del Movimento Futurista. Tip. A. Taveggia. 29,1x23,1 cm, s. [4]. bez oprawy.

Stan dobry. Pierwsze wydanie samoistne - ukazata sie tylko wersja wloska.  (il.s.77) 360.-

253. MARINETTI F(ilippo] T[ommaso] — II Tattilismo. Manifesto futurista. Letto al Théatre
de I'Oeuvre (Parigi), all Esposizione mondiale dArte Moderna (Ginevra), e pubblicato da,Comoedia”
in Gennaio 1921. Milano, 1111921 [druk nie przed 1 III 1921). Direzione del Movimento Futurista.
Tip. A. Taveggia. 29,4x23 cm, s. [4]. bez oprawy.

Stan dobry. Pierwsze wloskie wydanie samoistne. Manifest Marinettiego obwieszczajacy narodziny
nowej sztuki. Tekst po raz pierwszy ukazal sie po franc. na tamach ,Comoedia” 16 I 1921, po wto-
sku - w,L'Uomo Nuovo Rivista di Critica Letteraria e dArte” 1 III 1921. Ostateczna redakcja tekstu
zostata ustalona w wydaniach ulotnych wloskim (tu prezentowanym) i franc. 400.-

254. [OKLADKA]. Oryginalna okladka do powiesci Jalu Kurka,S.O.S. (zbaw nasze dusze)” wy-
danej w Krakowie w 1927 naktadem , Zwrotnicy”.

Lekkie otarcia, wytarta odreczna notatka. Czarno-czerwona anonimowa kompozycja typograficzna
na arkuszu form. 22x16,2 cm. 120.-

255. [PRAMPOLINI Enrico]. Fotografia przedstawiajaca fragment wystawy projektoéw scenogra-
ficznych Prampoliniego, zorganizowanej w Wiedniu w 1924,

Zdjecie form. 17,8x12,8 cm. Na fotografii wida¢ wnetrze sali wystawienniczej, nowoczeénie zaprojekto-
wane stelaze ekspozycyjne z zamontowanymi na nich kilkunastoma pracami Prampoliniego. Na odwrocie
odreczna notatka:, Esposizione Scenotecnica del pittore Prampolini, Vienna 1924 Jalu Kurek byt autorem
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artykutu omawiajacego wiederiskg wystawe wloskiego artysty (,Teatr futurystyczny - Henryk Pram-
polini”), zamieszczonego na famach,Wiadomosci Literackich” (nr 41 z 1925).

E. Prampolini (1894-1956) — wloski rzezbiarz, scenograf i malarz, jeden z najwazniejszych twércow
europejskiej awangardy; byl wspétorganizatorem i uczestnikiem niemal wszystkich nowatorskich pra-
déw w sztuce pierwszych czterech dekad XX w. Jego sylwetke i zwigzki z Polska przypomniata zorga-
nizowana w ramach Roku Awangardy wystawa ,Enrico Prampolini. Futuryzm, scenotechnika i teatr
polskiej awangardy” w Muzeum Sztuki w Lodzi. Stan dobry. 200.-

256. [WIZYTOWKI]. Zbiér pigciu wizytéwek z krétkimi odrecznymi zapiskiami ich whascicieli
kierowanymi do Jalu Kurka.
Zbi6r zaw. bilety wizytowe nastepujacych oséb:

Aleksander Baumgardten (jako magister filozofii, redaktor lwowskich ,Sygnaléw” i ,Nowych Cza-
séw”) - prosba o spotkanie w redakeji IKC-a

Jézef Aleksander Gatuszka - prosba o zwrot pomytkowo zabranej ksigzki, Srebrne i czarne” (19282)

Witold Hulewicz (jako dyrektor programéw rozglosni wilefiskiej) - prosba o poparcie w redakeji
(zapewne IKC-a) w nieznanej sprawie, zapytanie:,Kiedy urzadzimy wieczér Panéw w Wilnie? Roz-
mawialem o tem z Miloszem, Bujnickim i Zagérskim” (1933)

Gustaw Morcinek - podzigkowanie za przestana ksiagzke (1948)
Grzegorz Timofiejew (jako redakror ,Pradéw” - czasopisma Lédzkiego Klubu Literackiego) - podzie-

kowanie za przestany numer ,Linii’; informacja o zamieszczonych jej oméwieniach w prasie t6dzkiej,
prosba,o dalsze przysytanie czasopisma, tudziez ksigzek awangardy, ktéra mnie zywo interesuje” (1931)

Stan dobry i bardzo dobry. (il 5. 76) 480.-

I1 FUTURISMO. Rivista sintetica illustrata. Milano. Dir. F. T. Marinetti. Direzione del Movimento
Futurista. Tip. A. Taveggia. ca 29x23 cm. numery luzem.
Stan dobry i bardzo dobry. Wloska wersja programowego pisma wloskich futurystéw. Kazdy

numer obj. 4 s.

257. Nr1:1111922
Zaw. m.in. E. T. Marinetti, Il teatro della sorpresa. Manifesto”.  (il.s.77) 180.-

258. Nr2:1VI11922
Zaw. m.in.: ,D’Annunzio e le parole in liberta’, E. Settimelli ,I futuristi indipendenti. Lettera-
-manifesto”.  (il.s.58) 180.-

259. Nr5:11II11923
Zaw. w catoéci: F. T, Marinetti I dritti artistici propugnati dai futuristi italiani. Manifesto al
governo fascista”. 180.-

260. Nr6:1V 1923
Zaw.: F. 'T. Marinetti, M. Carli, E. Settimelli ,LImpero Italiano. A Benito Mussolini - Capo della
Nuova Italia’, F. T. Marinetti, UInegualismo”. Oba teksty w pierwodrukach. 180.-

261. Nr8:1X 1923
Naddarcia i niewielkie ubytki krawedzi. Zaw.: E. Prampolini, I. Pannaggi, V. Paladini,Arte meccani-
ca. Manifesto futurista’, A. Sant'Elia, UArchitettura futurista. Manifesto”. Przedruki z wezesniejszych

publikacji prasowych.  (il.5.77) 180.-
262. Nr11:11111925
Numer po$w. Pierwszemu Kongresowi Futurystéw. (il.s.77) 180.-
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263. BEDNY]J Demjan — Tempy. Redakcija i primecanija A. Efremina. Izdanie 2-e. Moskva-Leningrad
1931. Gosudarstvennoe Izdatelstvo ChudoZestvennoj Literatury. 20,4x13,9 cm, s. 71, [1]. brosz.

Okt nieco otarte, drobne zazdlcenia papieru wewnatrz. Piecz., numer inwentarzowy. Poemat D. Biedne-
go - radzieckiego pisarza satyrycznego, wspétpracownika tygodnika ,Krokodyl” Rysunki w tekscie Julija

Ganfa i Konstantina Rotowa. Na obu oktadkach anonimowa kompozycja foromontazowa. (i.5.78)  400.-

264. BORBA za proletarskie klassovye poezii na fronte prostransvennych iskusstv. Moskva, II
1931. Izogiz, Vserossijskoe Obiedienie Rabotnikov Novych vidov ChudoZestvennogo Truda Ok-
tjabr. 26x18,5 cm, s. 27, [1]. brosz.

Okl nieco otarte, niewielkie zaplamienie przedniej i tylnej okt., wewnatrz stan dobry. Podpis wtasn. Uktad
typograf. S. Telingatera, Z. Gutnova, N. Spirowa. Tekst dwubarwny czarno-czerwony. (il. s. 78) 500.-

265. CERNICHOV Jakov — Osnovy sovremennoj architektury. Eksperimentalno-issledovatelnye
raboty. Leningrad 1930. Leningradskoe Obséestvo Architektorov. 28x22,3 cm, s. (2], 123, tabl. 5. brosz.
Okt po konserwacji (uzupelnine i retuszowane fragmenty okl.), niewielkie zaplamienia wewnatrz.
Fragmenty tekstu podkre$lone czerwonym pisakiem. Podpis wlasn. Karta tyt. po francusku, niemiec-
ku i rosyjsku. Liczne ilustracje w tekécie i na tablicach.  (il.s.78) 1500.-

ISKUSSTVO v massy. Zurnal Associacii Chudo#nikov Revoljucii. Moskva. ,Poligraftechnikum’”. ca
30x22 cm. brosz.
ZPW 300 (nr 8/1930). Okladke projektowat M. Rajski.

266. [G.1],nr7/8: XI-XII 1929.s. 64, tabl. 2
Okt. po konserwacji, grzbiet nowy, reperowany gérny margines wszystkich kart, stan niezbyt dobry.
Zaw. m.in.: My, Zapad i chudoZestvennoe nasledstvo, Sovremennaja francuzskaja Zivopis, Ob otele

Druo i parizskich mar$andach. 100.-

267. [G.2],nr1(9):11930.5.32,tabl. 1
Otarcia okt, retuszowany fragment przedniej okl., grzbiet oklejony papierem, papier pozétkly. Zaw.
m.in.: Iskusstvo i internacionalnoe vospytanie molodezy, Grafika sovremennoj Francii. (i.s.78) ~ 100.-

268. [G.2],nr3 (11): II1 1930. 5. 31, [1], cabl. 1
Okt po konserwacji, zaplamiony dolny margines wszystkich kart. Zapiski na marginesach. Zaw.
m.in.: Zen§¢ina v iskusstve, Kete Kollvic, Parizskij $ik ili soveskij kostjum. 100.-

269. [G.2],nr6(14): VI1930.s.31, [1],tabl. 1
Otarcia i zaplamienia okl niewielkie ubytki naroznika kart. Zaw. m.in.: Iskusstvo k XVI Sezdu
VKP(b), Funkcionalizm ne nas stil, Zelenyj gorod. 100.-

270. [G.2], nr 8 (16): VIII 1930.5s. 30, [2]
Okt. nieco otarte. Podpis wlasn, Zaw. m.in.: Zametka o chudoZestvennoj Zizni Ameriki, Dvorec
iskusstv, Po zakonu zolotogo secenija, O massovoj produkcii. 100.-

271. [G.2], nr 10/11 (18-19); X-XI 1930.s. [2], 50, [2], tabl. 2
Tylna okt. obca, pzpier pozétkly. Zaw. m.in.: Oktjabr w izobraZenii chudoznikov, Ot ,geroi¢eskogo

realizma” k proletarskomu iskusstvu. 100.-

272. KIRSANOV S[emion] — Poslednij sovremiennik. Moskva 1930. Izdatelstvo ,Federacija”.
18,2x13 cm, s. 95, [1]. brosz.
Okt. nieco otarte, zatamania i naddarcia krawedzi okt., wewnatrz stan dobry. Podpis wlasn. Tom po-

etycki z dwubarwna okladkg Aleksandra Rodczenki. (il.s.79) 450.-



AWANGARDA ROSYJSKA

273. MOGOLI-NAGI L[aslo] — Zivopis ili fotografija. Moskva 1929. Akcionernoe Izdatelskoe
Obséestvo,Ogonek”. 23,2x17,7 cm, s. 87. brosz. Bibliot. Zurnala Sovetskoe Foto, [t.] 28

Okt. po konserwacji: uzupetnione ubytki krawedzi przedniej okt. i grzbietu, rozprasowane zatama-
nia obu okt., niewielkie zaplamienia wewnatrz. Rosyjski przeklad pracy noszacej w oryginale tytut
+Malerei, Fotografie, Film” (ttumaczyt A. Teleszew). Staranny uktad typograficzny, liczne fotografie

w tekscie. Nieczeste

L. Moholy-Nagy (1895-1946) - wegierski malarz, fotograf, teoretyk nowych kierunkéw w plastyce,
profesor Bauhausu, propagator konstruktywizmu, jedna z najwazniejszych postaci sztuki nowocze-
snej XX w.  (il.s.79) 1300.-

274. ,EKSPRESSIONIZM?”. Sbornik statej. Pod redakciej E. M. Braudo i N. E. Radlova. Pe-
trograd-Moskva 1923. Gosudarstvennoe Izdatelstvo. 18,4x13,8 c¢m, s. 232, [4]. brosz. Vsemirnaja
Literatura.

Otarcia i niewielkie zaplamienia okt., nieznaczne zaplamienia wewnatrz, blok poluzniony. Piecz. na tyl-
nej okt. Rosyjskie przektady najistotniejszych artykuléw analizujacych ruch ekspresjonistyczny w Niem-
czech. Na przedniej okl. anonimowa kompozycja, wewnatrz reprodukeje prac m.in. O. Kokoszki, M.
Pechsteina, L. Miillera, E. Nolde, M. Chagalla, W. Kandinskyego, P. Klee.  (il.5.79) 150.-

275. VESC. Objet. Gegenstand. Mezdunarodnye
obozrenie sovremennogo iskusstva. Revue internationa-
le de I'art moderne. Internationale Rundschau der Kunst
der Gegenwart. Berlin. Pod redakcej El Lisickogo i Ili
Erenburga. brosz.

[Nr] 1/2: III-IV 1922.30,9x23 cm, s. 32

[Nr] 3: V 1922.31,2x23,5 cm, s. 24

ZPW 294. Okt otarte, okt. nr. 1/2 z uzupenionymi ubyt-
kami, grzbiet nr. 3 podklejony od spodu, podklejony ubytek
jednej karty nr. 1/2 (s. 3-4) ze szkoda dla tekstu, ubytek na-
roznika ostatniej karty nr. 1/2. Komplet wydawniczy. Zaw.
m.in. teksty W. Majakowskiego, B. Pasternaka, T. van Do-
esburga, F. Légera, Le Corbusiera, A. Salmona, W. Chleb-
nikowa, N. Asiejewa, S. Jesienina, A. Archipenki, J. Grisa,
P. Picassa. Reprodukgje prac K. Malewicza, A. Ozenfanta,
Le Corbusiera, P. Picassa, W, Meyerholda. Oktadki obu ze-
p0z. 275 szytéw projektowat El Lissitzky.  (dod.il. 4.5.0kl) ~ 1600.-

[SZAGINJAN Marietta] Dzim Dollar [pseud.] — Mess Mend ili Janki v Petrograde. Roman. Mo-
skva 1924. Gosudarstvennoe Izdatelstvo. ca 18x13 cm. brosz.

Okt. nieco otarte, podklejone w grzbiecie. Podpis wtasn. Numery powiesci zeszytowej. Na przed-
nich oktadkach kompozycje Aleksandra Rodczenki z wykorzystaniem fotomontazu (indywidualne

projekty dla kazdego numeru). Na stronach tytutowych i na tylnych oktadkach kompozycje typo-
graficzne. Rzadkie)

276. Vyplusk] 3: Vyzov broen. s. [91]-123, (1]  (il.s.79) 1200.-
277. Vyplusk] 5: Radio-gorod. s. [157]-192 (il s.80) 1200.-
278. Vyplusk] 9: Janki edut. s. [277]-304  (il.s.80) 1200.-
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poz. 284 poz. 285

279. [BERLEWI Henryk]. RUDZINSKI Piotr — Awangardowa twérczoéé¢ Henryka Berlewie-
go w latach 1922-1925. Cz. 1-2. Warszawa 1977

Stan dobry. Dwa numery ,Biuletynu Historii Sztuki” (nr 2 i 4 z 1977) zawierajace obie czesci artyku-
tu P. Rudzinskiego (s. 205-219 i 376-385). Liczne czarno-biate ilustr. w tekécie. 64.-

280. [KATALOG]. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych. Katarzyna Kobro, Wiadystaw
Strzeminski. £.6d7, XII 1956-1 1957. 23,9x16,7 cm, s. 67, tabl. 10. brosz.

Niewielkie otarcia okt,, stan dobry. Zaw. m.in. tekst wstepny J. Przybosia, wspomnienie biograficzne S.
Wegnera, fragmenty prac teoretycznych obojga artystéw, spis wystawionych prac, bibliografie. 80.-

281. [KATALOG]. Centre Georges Pompidou. Presences polonaises. Witkiewicz, Contructivi-
sme, Les Contemporains. UArt vivant autor du Musee de L6dZ. Paris, VI-IX 1983. 30x20,9 cm, s.
335, brosz.

Niewielkie otarcia okt. i grzbietu, stan dobry. Obszerny, bogato ilustrowany katalog prezentujacy czo-
fowych artystéw polskiej awangardy. Tekst w jez. francuskim. 200.-

282. [KATALOG]. Chauvelin Jean, Galerie. Suprematisme. Paris, X-XII 1977. 24,5x22 cm, s.
142, [1]. brosz.

Jedna karta luzem, stan dobry. Katalog wystawy twérczoéci Kazimierza Malewicza i artystéw z jego
kregu. Teksty po francusku i angielsku, ilustracje w tekicie. 100.-

283. [KATALOG]. Henry Moore Institute, Leeds. Muzeum Sztuki, £6dz. Katarzyna Kobro
1898-1951. Leeds, III-VI 1999. 33,5x24 cm, s. 182. opr. oryg. kart., obw.

Stan dobry. Anglojezyczny katalog wystawy prezentowanej uprzednio w Muzeum Sztuki w Lodzi,
w setng rocznice urodzin artystki. Zaw. artykuly krytyczne i historyczne, kalendarium Zycia i ewdrezoéci,
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poz. 280 poz. 281 poz. 289

liczne ilustracje, katalog wystawionych i zaginionych prac. Katalog 16dzki zawierat tekst A. Turowskiego,
keérego tu brak, katalog z Leeds otwiera artykut P. Curtis, ktérego w t6dzkim nie byto. 120.-

284. [KATALOG]. Kunstmuseum Bonn. Wiadystaw Strzeminski 1893-1952. Bonn, V-VIII
1994.30,9x19,6 cm, s. 180, [3]. brosz., obw.

Stan bardzo dobry. Katalog wielkiej wystawy dorobku Strzemiriskiego zorganizowanej w stulecie jego
urodzin. Wystawe prezentowano w 1993 w Muz. Sztuki w Lodzi, nastepnie w Bonn. Liczne ilustr.
w tekscie, tekst po niemiecku.  (il.5.62) 100.-

285. [KATALOG]. Museum Folkwang, Essen. Rijksmuseum Kréller-Miiller, Ottetlo. Con-
structivism in Poland 1923-1936. Blok, Praesens, a.r. Essen, V-VI 1973; Otterlo, VII-IX 1973.
28,9x20,6 cm, s. 208, [1]. brosz.

Okt. nieco otarte, wewnatrz stan dobry. Bogato ilustrowany katalog - jeden z podstawowych - duzej
wystawy polskiego konstruktywizmu. Teksty (po angielsku) m.in. A. Turowskiego, J. Zagrodzkiego,
A. Plauszewskiego, J. Ladnowskiej. (il 5.62) 200.-

286. [KATALOG]. Muzeum Narodowe w Warszawie. Formisci. Pod red. I. Jakimowicz. Warsza-
wa 1989. 30,8x24,8 cm, s. 82, [4], tabl. barwnych 8, ilustr. 347. opr. oryg. pt., obw.

Obw. nieznacznie otarta, poza tym stan bardzo dobry. Katalog najobszerniejszej prezentacji dorobku
formistéw (wystawiono ponad 3.000 obiektdw). 120.-

287. [KATALOG]. Muzeum Sztuki w Lodzi. Karol Hiller 1891-1939. Katalog wystawy. £.6dz,
IV 1967.23,8x18,2 cm, s. [100], tabl. 20 [réwniez barwne]. brosz., obw.

Obw. lekko zalamana, naddarcie pierwszej karty, mimo to stan dobry. Zaprezentowano 172 pozycje jedne-
go z najwybitniejszych przedstawicieli polskiej awangardy plastycznej okresu miedzywojennego. 80.-

288. [KATALOG]. Nowicki Piotr, Galeria. Katarzyna Kobro. Rzezby i pastele 1947-1949.
Hommage 4 Nika Strzemifiska, Warszawa, IV-VI 2003. 31x23 cm, 5. 29, [1]. brosz.

Okt. lekko otarte, stan dobry. Wstep (po polsku i angielsku) M. Wicherkiewicz, wykaz wystaw K.
Kobro, opis i zdjecie 2 rzezb i 6 rysunkéw. 60.-

289. TUROWSKI Andrzej — Budowniczowie §wiata. Z dziejéw radykalnego modernizmu
w sztuce polskiej. Krakéw 2000. Universitas. 29,2x22 c¢m, s. 414. opr. oryg, kart., obw.

Stan bardzo dobry. Ekslibris. Autor ,w pierwszej monografii tendencji modernistycznych w Polsce
ukazuje awangarde w jej uwiktaniu historycznym i politycznym” (z tekstu drukowanego na obwo-
lucie). Liczne ilustracje w tekscie. 160.-
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